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A HELENA
Minha mée
Pela mulher que representa nesta vida



“Acho que ndo se pode fazer nada de
real e grandioso na vida se nao
puder representar o personagem que
estd dentro de cada um de nés”.
Charles Chaplim



APRESENTACAO

Um certo dia conheci a Eliana e o seu entusiasrnwtpbalho
que vinha desenvolvendo em Uberlandia em Danca adei@
de Rodas. Ela foi uma das pioneiras no assuntodcai
primeiramente de uma histdria longa como bailargnaem
seguida como professora de danca em cadeira des.réda
naquele momento ela iniciou o mestrado, fruto dést®.
Vimos videos dos diferentes trabalhos que realizoa o Grupo
Azigo para tentar buscar teorias que pudessem alaa ae
apreender o fenbmeno do dancar sobre cadeiras ddes. ré
passagem da bailarina, para a professora, parataamda, para
a escritora de um livro foi longa. Os caminhos gara
tortuosos para aproximar a pratica da teoria. Foamws de
busca, viagem para Europa para visitas a cent@seglizavam
atividades semelhantes com deficientes ou mesmentraCde
Laban em Londres, grande inspirador do seu trabatmo os
dancarinos. Os encontros com Eni Orlandi e a anéalis
discurso foram riquissimos para o seu trabalhoe Estoutro
desafio, estudar a danca em cadeira de rodas siltaada
analise do discurso e, assim outra analogia fta,fdio verbal ao
corporal. Este é o livro! Fruto de uma fase dedda. O leitor
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vai ter uma breve incursédo da pessoa com defieiéachistoria
da humanidade, a contextualidade da danca naihjstdGrupo
Azigo - focus de sua experiéncia, procedimento®duddgicos
desta pesquisa (objeto, objetivos, referenciaidoddgicos do
método Laban e a andlise do discurso), analiseslistaurso
corporal e verbal das informacdes e consideracibess fda
pesquisa. Este € um trabalho significante paraea érpodera
iluminar outras pesquisas e praticas. E a arte,étodn e a

analise num mesmo contexto literario.

Maria Beatriz rocha Ferreira
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PRE LIMIAR: Uma breve contextualizag&o

‘Através da danca, néo se diz, se. &
Ted Shawn

Ha muito tempo a danca moderna é parte de mirtaa vi
Felizmente, através de minhas descobertas corperadés meus
limites e superacdes, sempre em movimento, foi @a da
oportunidade de conhecer e reconhecer meu corpo.

Esses movimentos aos poucos se integraram a meu
cotidiano, construindo a comunicacdo através dal qoua
relacionava. Dancando atravessei anos de minha, vida
reconhecendo modificacbes corporais proporcionagato
desenvolvimento motor, falando de minhas necessglael
ansiedades, superando conflitos de ordem emoc®rscial,
demonstrando meus valores e minhas crencas. Em, doma
dancando que encontrei a minha liberdade.

Foi essa experiéncia vivida que deu direcdo ao rdami
gque me levaria a minha vida profissional. Assim, &888,
ingressei na Faculdade de Educacdo Fisica da Widade

Federal de Uberlandia, na qual tive a primeira fapodade” de
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conviver e trabalhar com as pessoas portadoratefigéncia
fisica.

A obrigatoriedade de trabalhar com essas pessoas,
exigéncia do estagio em uma das disciplinas cuares, foi
marcada por muitos conflitos internos, geradoslo peneu
objetivo inicial da busca do conhecimento da Edacagisica.
No entanto, algum tempo depois, |4 estava eu raucoth um
grupo de pessoas portadoras de deficiéncia fisiaga p
desenvolver uma pesquisa de iniciacao cientificaspeito de
danca sobre cadeira de rodas.

Vérias foram os momentos em que quase abandonei a
pesquisa iniciada. A proposta exigia pensar ensgye meus
conceitos e preconceitos em relacdo ao corpo atiieado na
danca. Eu acreditava que naquele momento nao getparada
para repensar isso. Porém, a convivéncia comeasops
portadoras de deficiéncia fisica do Grupo Aziggogumembros
constituiram-se sujeitos dessa pesquisa, bem coan@racao
do Prof. Dr. Apolénio Abadio do Carmo, ajudaram-rapgs
muitas discussbes que envolviam paciéncia e pamsisi a
reconhecer as possibilidades de movimento quermoqoode
exercer . Daquele momento em diante ndo pude megar a
importancia da busca do conhecimento das possitigsl
corporais, ainda que sobre uma cadeira de rodas.
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Naquela proposta de danca, em que se pretendia
substituir a comunicagédo verbal pela comunicagémvedbal
tendo como instrumento de linguagem o movimentaalpo,
percebi pela primeira vez o fato de que a maiareba
existente na danca em cadeira de rodas era, plossivte, o
prépriocorpo.

Assim, para desenvolver aquele trabalho foi ipogc
durante o processo, abandonar uma série de paraslija
enraizados. Foi igualmente necessario repensanogsnentos
convencionais. Mas para repensa-los era precistr o
principio de que as convengdes de movimentos priedmtes
na danca eram, como o proprio nome diz, apenagengfes e
nao leis eternas. Acima de tudo, era necessariortuspzar a
expressividade para que as pessoas pudessem rmmsisa
paixdes e seus sentimentos, inseridos nos movisa#ovida
real.

O objetivo da linguagem corporal através da dandgaée
demonstrar belas formas e performances. E, acimaudie,
utilizar o corpo para significar sentimentos. fdgserspectiva,
Laban (1950) afirma que:

“Ndo € a perfeicdo artistica, ou a
criacio e a execugcdo de dancas
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sensacionais que temos como finalidade
primordial, mas sim os efeitos benéficos
gue a atividade criativa do movimento

exerce sobre o aluno”.

Olhando por esse prisma, a danc¢a deixa de sercoloei
para a liberdade de sentimentos e passa a seguadiem dos
sentimentos representada com o corpo. Isso é fueram a
danca é uma linguagem, acima de tudo ela € unurdsc

corporal.
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INTRODUCAO

A maioria das pesquisas sobre danca investiga as
possibilidades de performance ou a contribuicdo ddaca
enquanto educacéo, integracdo e socializagédo. pssasiisas,
no entanto, tem como ponto de partida a imagem aipoc
estabelecido dentro dos padrbes normais.

A danca como atividade para pessoas portadt@as
deficiéncia fisica € um trabalho recente, com pduadicdo e
sem muitos documentos que oferecam subsidios paaa
discussdo. No entanto, tal quadro esta mudando. nbla
atualidade um esforgco crescente para se trabadisar groposta
de atividade e nesse esforco me faco incluir atepder buscar
uma certa compreensao atraves da analise de depiosree da
linguagem corporal.

O trabalho de compreensdo da linguagem corparal,
partir de uma analise dos movimentos apresentadodanca,
torna-se relevante no sentido em que a danca éatimdade
gue se nos apresenta desde as primeiras civiigagdtervindo
desde sempre na constituicdo do sujeito e em $agicecom o

mundo.
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Os gestos corporais significam valores, objetiwos
mudancas sociais. Nao se trata aqui, portantoalde da danca,
mas do que rege a significacdo dos gestos corporais
representados por imagens simbdlicas manifestae neela
danca.

A dancga, enquanto linguagem corporal, ndo se earzat
apenas pela auséncia das palavras. Ela se afiin@ppimente
pela sua importancia de significar simbolicamergdat uma
concepcao de mundo e de sociedade. E atravésuetlambém
se torna possivel significar os ndo ditos da saded

E importante ressaltar que a expresséo dos simpolte
se apresentar em diversas formas corporais. Isda perque os
sentimentos podem ter e tém diferentes sentidoa pada
individuo, a partir das experiéncias vivenciadas gada um,
sempre em transformacdo no decorrer de suas hstdBao
essas possibilidades de comunicar, através do ,compu as
diferencas corporais e sentimentais, que nos prap@m a
liberdade na diversidade do significar.

Ainda, acreditar que a danca, além de liberddele
expressao e de comunicacdo, tem uma repercusséa ranior
na vida das pessoas me fez resolver buscar a censgiede seu

significado na vida dos portadores de deficiéfisiaa.
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Esse estudo iniciou seu percurso por uma longaaliess
fontes em bibliotecas e institucionais nacionais, gue foi
constatada a escassez de material de pesquisaicagobho
Brasil. Contudo, algumas fontes internacionais arfor
descobertas e, consultadas, deram fblego aowltadss
pretendidos.

Com o material coletado, entdo, foi possivel@abum
arcabouco tedrico dirigido a compreensdo do siadid da
danca para as pessoas portadoras de deficién@a Bsao
conhecimento de suas simbologias e culturasfeigdas pelos
movimentos corporais.

A luz desta visdo, pretendo contribuir com stibsi
para atender algumas necessidades das pessopsetprelam
trabalhar com a danca em cadeira de rodas.

A opcgédo deste estudo configurou-se como objeto
privilegiado para uma maior compreensao do sigadific da
danca do ponto vista da linguagem corporal, linguagem
nao-verbal. Esta escolha se deu porque os estimlaanca
como linguagem n&o-verbal se constituiram na pitisisite de
um retorno as origens do comprometimento do homem
mundo, com sua corporeidade e com as imagens saab@ue

Ihe emprestam sentidos.



20

Compreender a amplitude desse tema e relaciom@io
as teorias de uma linguagem nao-verbal, vistosodtopde vista
da Andlise de Discurso francesa, tornou esta ssqoor
demais ousada. Por isso, fez-se necessario condereen
historia das pessoas portadoras de deficiénciasoosgedade,
conhecer a histéria da danca e dos seus precursoges
principalmente, viajar por trilhas em construcde dma
linguagem  (ndo-verbal) para compreender a liggma
corporal de uma populacdo que busca romper com as
configuracdes padronizadas de uma sociedade.

Para acompanhar o discurso da linguagem n&o-yerbal
inserido na danca moderna para as pessoas podadera
deficiéncia fisica, planejei o percurso como expasseguir.

O primeiro capitulo descreve o contexto historico da
pessoa portadora de deficiéncia na histéria da higdade.

No segundo capitulocom o objetivo de estabelecer um
paralelo historico entre a pessoa portadora fiei@wecia e a
danca, também foi trabalhado o contexto na danga,
especificando-o0 em diversos momentos histéricos.

No terceiro capitulo € apresentada o confronto entre os
discursos: verbal e n&o verbal. O estabelecimerdsted
referenciais se deram a partir do método Labaa Ardlise de

Discurso.
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E aqui que fago uma ponte entre a observacadnuEgens
construidas pelo movimento corporal e suas cafatitaxs. Para
estabelecer a linguagem corporal, foram identibsa@dlguns
indicios de producdo de sentido observado nas g@fas
desenvolvidas pelo grupo. Essa discusséao iniciateflmrcada
pela Analise de Discurso, que me permitiu conmpieeo nao-
dito na cadeia da enunciacdo, mas que estavadliterth forma
no plano do sentido.

Por fim, no dltimo capitulo sdo feitas algumas
consideracfes, dando énfase a pessoa do dangadnsua
potencialidade de  autocompreensdo de seu procdsso
significacao.

E assim comeca nosso passeio pelos movimentos do

discurso na linguagem corporal.
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Capitulo |

1 A PESSOA COM DEFICIENCIA NA HISTORIA DA
HUMANIDADE

“O mundo que vocé vive ndo € o mundo que vocérciund
Edgar d' Decca

O trabalho de dangca com pessoas portadoras de
deficiéncia fisica coloca em evidéncia um corpo, @ié entao,
s6 se movimentava através e sobre uma cadeiradds. roym
COrpo gue permaneceu por muito tempo escondido e qu
apresenta, na sua forma estrutural, um homem com um
configuracdo fora dos padrdes normais estabeleciea
evolucdo humana. Enfim, um corpo que se deslogaegando
em si um‘anticorpo” .

Para desenvolver meu trabalho, julguei ser negessa
compreender o modo como as pessoas portadoradiciéruza

tém sido vistas no decorrer da historia. Procuteicar, ainda
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que limitadamente, as bases em que se instataibésnente o
discurso sobre o problema da deficiéncia, a fimmgepermitir

um melhor acesso aos sentidos postos em jogo.

1.1 Uma possivel historia

Historiadores e antropdlogos apontam a existéneia d
pessoas portadoras de deficiéncia fisica desdeiao ira
civilizacdo. Silva (1986) diz que € provavel queamomalias
congénitas ou adquiridas estiveram presentes desdieio da
humanidade. A auséncia de informacdes, porém, osipermite
compreender muito sobre essas pessoas € COMO Nivara
guem sabe, sobreviveram.

Segundo Silva ainda, arquedlogos contam que ha
aproximadamente 30 mil anos, no final da Era @lacdscro-
magnon ancestrais do homem, que construiam abrigos com
peles de animais, comecaram a explorar novosslquaia a
caca. De certa maneira, eles comecaram tambémuandatar a
histéria da humanidade através de desenhos emnalhad

pintados nos interiores das cavernas. (Figura3.l e
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Fig.1 - Adaptada da colecao Enciclopédia Univer&adll’ Arte (Instituto
Geografico, vol. X), esta figura mostra um bisatakiado que foi encontrado

no interior da caverna Altamira na Espanha.

Fig.2 - Adaptada da colecao Enciclopédia Univer&adll’ Arte (Instituto
Geografico, vol. X), mostra desenhos entalhadadsteoior da Gruta di

Lascaux, que retrata um biséo ferido atacando umehuo

Os estudos arqueolégicos mostraram que o homem
ocupava apenas as areas de entrada das caveamgseldN
época, 0 homem dependia exclusivamente da cagzerttes

animais ditos ferozes para garantir sua alimeotagdsuas
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vestes. Diante deste modo de sobrevivéncia, présssg que

habilidade, forca e dominio do seu corpo tenhamo sid

fundamentais ao homem para sua sobrevivéncia.

imaginar pessoas portadoras de d&ficia

sobrevivendo em condicfes tdo adversas. Porémnterior de

cavernas no Sul da Frangca e no norte da Espanhi @

desenhos de bisdes, ursos e javalis, foram endostraegundo

Silva:

“contornos de maos - muitas maos -
inclusive diversas com dedos
visivelmente em falta. (...) foram
encontrados muitos esqueletos pre-
historicos, varios 0ssos apresentam-se

com fraturas solidificadas”.(Figura 3)

Fig.3 - Adaptada da colec&mciclopédia Universale Dell’ Art@nstituto

Geografico, vol. X) mostra contornos de méaos pra@smos desenhos de

cavalos, entalhados na Gruta di Pech-Merle .
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De acordo com o mesmo autor, talvez tenha side @ss
primeiro indicio da presenca e da sobrevivéncia gessoas
portadoras de deficiéncia fisica nos muitos mil€rde vida do
homem primitivo.

Ja na era Neolitica, ha aproximadamente 8 mil ,aao0s
temperatura amenizou em determinadas regides enwerh
passou a explorar mais a terra, a utilizar ferrdas® a
domesticar animais. Comecou, entd@ consolidar o grupo
familiar, que acabou por se tornar uma unidade social basica
(Silva 1986)

Segundo Carmo (1992), nessa época,

“as tribos viviam em equidade nos seus
aspectos econémicos e educacionais, ou
seja, o trabalho da mulher, da crianca e

do homem tinha o mesmo valor social. O

objetivo era a primazia do coletivo”.

Ja em relacdo as pessoas portadoras de defigiélytias
antropologos dizem que os procedimentos dessa®stri
diferenciavam basicamente em dois tipos de comperto:
uma atitude de aceitacao, tolerancia, apoio e dag#in, e uma
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atitude de eliminacdo, menosprezo ou destruicéo.agumas
tribos, os portadores de deficiéncia eram elimisagl@em outras
eram contemplados.

Para exemplificar atitudes como essas, Carmo eemet

historiadores. Eles contam que:

“No primeiro caso, a eliminacdo se dava
devido ao carater nbmade da tribo. A
mae, ao dar a luz, a seu filho,
geralmente o fazia dentro de um rio, e
sozinha.. Ao perceber gualquer
deformacdo na crianca, esta era
eliminada ali mesmo. Segundo alguns
historiadores, existiam maes que
comiam o corddo umbilical e em seguida
enterravam a crianca, ou deixavam que

ela corresse com as aguas do rio.”

Carmo ressalta ainda a importancia de compre&sda
atitude, que inicialmente se nos apresenta comioat@® Do
ponto de vista das relacdes tribais, diz ele, terexnio era visto
como solucdo para o problema de sobrevivéncia ita. tE
ressalta:
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“O social, o coletivo era mais importante
gue o individual. Ter uma pessoa fraca ou
incapaz de realizar acbes comuns aos
membros da tribo, colocava em risco nao
apenas a pessoa mas também o0s seus

membros”.

As atitudes de contemplacdo em relacdo as pessoa
portadoras de deficiéncia fisica, por outro ladse justificam
por uma concepc¢a@nimista, baseada na crenca de que tudo

que existia possuia espirito. Carmo diz que:

“No caso das tribos que contemplavam
seus deficientes, o faziam por
acreditarem que essas pessoas tinham
ligacbes com o0s deuses, ou com 0S
demonios e, elas precisavam ser bem
tratadas, porque caso contrario aquele
mal cairia sobre todos o0s outros
membros. Em resumo, acreditavam que a
anormalidade de um é que possibilitava

a ‘normalidade’ dos outros”.
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E interessante lembrar que homens da pré-historia
buscavam respostas para as suas dificuldades \nadaties de
seres superiores e na natureza ou crendices, demord
demoniaca. As deficiéncias eram vistas do pontwista das
supersticdes: acreditavam quemslesresultavam de castigos,
maldicdo ou magia negra.

O periodo Comunal, em seguida, caracterizou-séa p
reunido de varias tribos. O trabalho apresentavacteristicas
de producdo e, consequentemente, apresentava tanabém
valorizag&o da primazia individual, segundo nosGhrmo.

Uma das fontes que nos mostram os indicios dmpses
portadoras de deficiéncia fisica nesse periodoosa papiros
egipcios. Neles se encontram relatos de alguimsdetos e
como esses ferimentos foram cuidados pela medicina.
Importante também séo as observacdes realizadas no
remanescentes das mumias, onde lesbes foram teolasta
(Medice, 1964). (Figuras 4 e 5.)
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Fig. 4 - Adaptada do livro Mediée, esta figura m@so esqueleto de uma

mumia do Egito, que apresenta deformidade corporal.
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Fig. 5 - Adaptada da colecao Saeculum. S&o rampeegies egipcias antigas
de andes que apresentavam deformidades fisasmasimulos dos
reis da | dinastia.
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Os deficientes, considerados improdutivos, passaraer
considerados como estorvo para a sociedade. Daim @s
motivos: por néo ter representatividade como faeérabalho e
por representar a manifestacao da forca demoniaca.

A partir dessa época, as pessoas portadoras ide€det
ndo puderam mais ser eliminadas. Silva nos da&or dizendo
gue os médicos do Antigo Egito acreditavam que:

“... as doencas graves e as deficiéncias
fisicas ou o0s problemas mentais
graves eram provocados por maus
espiritos, por demoénios ou por pecados de
vidas anteriores que deviam ser pagos.
Dessa maneira ndo podiam ser debelados
a néo ser pela intervencéo dos deuses .”

O primeiro papel de relevancia social para as @&sso
portadoras de deficiéncia esta relacionado a iirApca dos
oradculos e adivinhos na vida social da Grécia, dandg
representatividade nessa cultura. A presenca deulog e
adivinhos era tdo arraigada que muitos reis e cdardas
mantinham sempre um a seu lado, por via das dslvideesses

adivinhos, mantidos e pagos pelo governo, muitoamer
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portadores das mais variadas deficiéncias (Armigynker,
1993).

Nessa mesma eépoca, porém, um outro costume prevale
na sociedade: o abandono de criangcas portadigas
deficiéncia. Silva conta que o0s pais geradorescrikncas
deficientes colocavam suas criangcas em uma graadela de
barro ou em um cesto. Com roupas bordadas casmimlos
da familia, elas eram abandonadas em lugaresdevadbs
sagrados, como cavernas, florestas e beiras de Aio.
sobrevivéncia ou ndo dessas criancas dependiaugoo @caso

reservava a cada uma.

1.2 O deficiente na Idade Média

Com o advento do Império Romano, surgiram muitas
instituicbes que demonstravam o reconhecimentaraiygiduos
como seres com valores a serem respeitados. Apanedares
para deficientes, para pessoas cegas, com doergasvieis e
para pessoas pobres e mendicantes. Essas ing#tud carater
segregativo e assistencialista, foram possivelmastprimeiras
tentativas legais em relacédo as pessoas portaderdsficiéncia

no mundo, segundo Silva.
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Havia, nessa mesma época, leis para o0 recondmam
dos direitos de um recém-nascido. Quando criancas
apresentavam deformidades, porém, esses direitnsseepre
eram observados. Silva diz que:

“... na lei régia (...) estava proibida a
morte intencional de qualquer crianca
abaixo de trés anos de idade, exceto no
caso de a crianca ter nascido mutilada,
ou se fosse considerada como
monstruosa. Para casos dessa natureza a

lei previa a morte ao nascer

As constantes batalhas eram também uma caracristi
dessa época. Nessas batalhas muitos homens séarorharois
e/ou deficientes pelo resto de suas vidas. Comasdeatalhas
nao fossem ja suficientes, as amputacbes e nagsacle
membros eram ainda utilizadas como punicdes.

Nos combates em defesa dos impérios, 0s guesreiro
utilizavam armas construidas com laminas catant
pontiagudas. Muitos dos soldados ficaram com dagiem
decorréncia dos combates corpo-a-corpo.(Armim, Hgym
1993).
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Uma observacao relevante feita por Silva € a ée qu

“... 0s soldados utilizavam protecdes nas
pernas ‘cnémideschapa de metal com
gue os soldados, na Grécia antiga,
protegiam as perngsjmas sofriam de
amputacdes traumaticas nos bracos,
maos e muitos ferimentos consequentes

destas armas pontiagudas”.

O Cristianismo foi e tem sido marcante e deternima
nos conceitos e atitudes que tém permeado a cAwepe
pessoas portadoras de deficiéncia. A doutrina tacris
fundamentava-se e ainda fundamenta-se, pelo memos e
principio, na caridade, no amor ao proximo, na ledie e na
valorizacéo da alma, em detrimento do corpo nsteri

Nela, prega-se a fraternidade entre todos os hgmens
independente da situacdo social e da nacionalid2ole esses
principios, o homem passou a ser um individuo origdr
DEUS, mesmoos deficientes, pobres, escravos, nobres e reis
(Giuliani, 1987).

O Cristianismo, entdo, provocou muitas mudangas no

comportamento social da populacao. As leis cristéislenavam,
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entre outras, a perversdao do casamento, a libgetinadas
pessoas solteiras e a morte de criangcas nao dasqjatbs pais
devido a deformagdes.

Baseados no preceito da caridade, durante a |[dédeaM
muitos cristdos se engajaram em favor da assiastéugial.
Tinham a preocupagéo de alimentar, alojar e vestipobres,
mendigos e pessoas portadoras de deficiéncia, num

comportamento que se estendeu por muitos séchigsrd 6).

sanz besondeaers der Rlindeas a1 cinern

Fig. 6 - Adaptado do Livro Archaologister Anzeigarfigura mostra a Santa
Elizabeth entregando pao para um pedinte deficié&rg®e quadro é de

do séc. IV e ilustra a mudanca de comportameaigre;ja.

Muitos costumes foram modificando-se e sendo

modificados aos poucos. Como exemplo, podemos aitar
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momento do séc. XV, quando o parlamento inglésvapr a lei
gue condenava praticantes do antigo costume de wazolhos
e mutilar membros de qualquer pessoa (Silva, 1986).

O advento da cultura renascentista repde valoéssicbs
e re-humaniza a concepc¢ao de corpo. Mas, apesaesfimgos
dai advindos, valores que associavam o corpormdetio a
deformagédo mental ainda resistiam, historicamentaigados.
As pessoas portadoras de deficiéncia restou digam de
subalternos na sociedade, permanecendo margiradizad

Entre os séc. XV e XVIII ocorreram muitas mudangas
mundo, principalmente com o desenvolvimento dités
cientifico”. Esse espirito trouxe consigo a inwgstao
anatdémica e médica, rompendo com concepcOes teadaste
até entdo enraizadas sobre a conformacdo do cdkpo.
deficiéncias, que até aquele momento historico atimh
explicacbes de carater sobrenatural, passaramaaasadas em
termos praticos e naturais.

A preocupacdo com os homens marginalizados pode ser
vista através da arte predominante na época. Mutaas
famosas retrataram, através das pinturas, as s wvaaiadas

incapacidades das pessoas. (Figuras 7, 8 e 9).
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Fig. 7 - Adaptada do Livro Archaologister Anzeigarfigura acima
mostra estatueta do séc. XVIII que representa pesszoa portadora de

deficiéncia fisica.

Fig. 8 - Adaptada do Livro Archaologister Anzeigeffjgura mostra uma
estatueta de bronze que se encontra no museu life,Bex que

representa um corcunda com hidrocefalia.
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Fig. 9 - Adaptada do Livro Archaologister Anzeiges,figuras acima séo de

uma estatueta que representa uma pessoa com izfdes

Essa € uma manifestacdo também verificavel emsdiser
obras de William Shakespeare. Muito de seus pegenmsa
apresentam deformidades congénitas e adquiridésn ale
mutilacoes.

Foi no séc. XIX, segundo Silva, que a sociedade
comecou a assumir a responsabilidade para com gsogyr
marginalizados. Verificou-se, entdo, que a solugdm estes
problemas nao se resumia apenas as questdes dgo, abri
alimentacédo e de esmolas. Providéncias mais eficezdaziam
necessarias, pois somente os hospitais de careladecasas de
saude ndao eram suficientes para atender as namssidessa
populacdo. Era preciso criar instituicbes que s®dqupassem

com os problemas e buscassem solu¢des alternativas.
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1.3 A influéncia das guerras para a pessoa portado de
deficiéncia

A sociedade passou a ser mais sensivel aos prablda
integracéo social em funcéo dos deficientes adsginids grandes
guerras do século XX. A ciéncia médica, ja masedeolvida,
tentava dar conta de tratamentos e restauracoedsfiagncias.
Com isto, nacdes mais desenvolvidas estabelecézmme
politicas sociais para atender as necessidadessqegtulacdes.

Logo apds a | Guerra Mundial, programas de assisté
ampla a pessoas deficientes foram criados e logo se
transformaram em centros de reabilitacdo. Essedrosen
atendiam aos mutilados da guerra e as pessoatudefe.

Em 1918, apesar das dificuldades econdémicas iaisoc
devido a Guerra, os paises mais evoluidos montasgmemas
para dar assisténcia completa aos soldados quevditaram
mutilados'

Como resultado de tal politica, os deficientes com

sequelas de guerra comecaram a ser visto com t@espEmo

! Os Estados Unidos elaboraram um programa pa&madet aos seus
soldados intitulado Educacéo Fisica Corretivatamarse de uma proposta
de reabilitacdo, desenvolvida separadamente daaEd8ad-isica.
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membros normais da sociedad@ partir dai, na tentativa de
facilitar o processo de integragdo das pessoamdures de
deficiéncia, foram estabelecidas instituicGgseeializadas em
seu atendimento.

Pode-se perceber, tanto através dos orgaos
governamentais quanto de entidades civis, querasidéncias
médicas e educacionais mantidas pelos hospisiys e
instituicbes ndo eram suficientes, pois criancas a€ultos
necessitavam, entre outras coisas, de carinho ereemséao,
além de participar da vida comunitaria junto aosiliares e a
sociedade.

Em 1918, foi aprovado nos USA o “Vocational
Rehabilitation Act”, uma lei que garantia aos taiks
condicOes de participacdo em programas de regjéibt para o
trabalho. Em 1920, outra lei, o “Fess-Kenyon G
Vocational Rehabilitation Act”, autorizou as pess portadoras
de deficiéncia fisica e civis a participarem destggrama (Silva,
1989).

Na, na década de 30, devidocaack da bolsa em 1929
e a grande onda de desemprego que com ele vems txles
programas perderam suas funcdes. Embora o setnbraam
tenha se alterado, os atendimentos sociais conrdimyae forma

mais timida, a dar orientacdo aos necessitados.
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Foi na Il Guerra Mundial que os programas de
reabilitacdo, tanto para militares como para civisoram
consolidados. Os profissionais, ja com experiéaciamulada,
apresentaram maiores contribuicbes aos mutiladoganta,
1985).

Outro fato importante para as pessoas portadoras de
deficiéncia no periodo da Il Guerra esta relacionaal trabalho.
Com a incorporacdo dos homens nas forcas armadas, S
ausentando das industrias, e com o grande deséneako
ocorrido para os esforgcos de guerra, surgiu atopidade de
pessoas portadoras de deficiéncia e de mulheresnasm 0
mercado de trabalho. (Adams, 1985).

Através desta necessidade, certifica-se que,ndegu
Silva (1986):

“... as pessoas portadoras de deficiéncia
fisica ndo precisam nem ser carga
publica, nem dependente; que a pessoa
deficiente pode ser util, contribuinte a
economia geral de um pais, participante

na formacéo da riqueza nacional”.
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A 1l Guerra Mundial passa desse modo a ser um nueco
grande relevancia social para as pessoas portaddeas
deficiéncia fisica. Muitos centros de reabilitagéam criados,
muitas leis estabelecidas, muitos estudos desadus|
constituindo avancos significativos na medicirefisioterapia,
nos esportes, na psicologia, dentre outros.

Como parte do programa de reabilitacdo dos hospitai
foram introduzidos jogos em cadeira de rodas adfnauxiliar o
tratamento terapéutico. O caso do basquete é umpdxeo0s
jogadores veteranos adaptaram as regras e regutmmmra a
cadeira de rodas. Varios times foram oficialmentgaoizados,
fazendo do basquetebol o primeiro esporte emiigade rodas
organizado (Adams, 1986).

O esporte foi aos poucos sendo divulgado. Além dos
deficientes do pds-guerra, participavam tambémpbégiacos por
poliomielite, amputados e outros. Em 1949, nosades
Unidos, ocorreu o primeiro campeonato de basquktebo

Em 1948, no Hospital inglés Stoke Mandeville, atgv
do Dr. Guttmann, foi introduzido o primeiro progra
organizado de esportes em cadeira de rodas. Nasipaesse
programa, mais tarde, o boliche na grama, o @mimesa e o
arremesso de peso foram acrescidos a lista. End, A9tatacao,

a esgrima e a sinuca forma introduzidos.
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Devido a expansédo e a boa aceitacdo desses espontes
1952 ocorreram em Mandeville os primeiros jogosrimcionais
com os portadores de deficiéndia.

ApoOs as Olimpiadas de 1960, em Roma, atletas em
cadeira de rodas foram recebidos pela cidade eRegba para

uma competic&o internacional denominada "Paraddidas'®,

1.4 A pessoa com deficiéncia no Brasil

No Brasil, as primeiras iniciativas de apoio a pass
portadora de deficiéncia se deram no Governo li@p&om a
criacado do Imperial Instituto dos Meninos Cegom) 154, no
Rio de Janeiro. Hoje este instituto € conhecidoaoinstituto
Benjamim Constant. Além dele, surgiu o Institutss Surdos-
Mudos, em 1857, também na cidade do Rio de Janeiro.

No entanto, sem uma base sélida de objetivos eutoa
economia de monocultura que ndo necessitava depsdapao

como mao-de-obra para o mercado de trabalho, est&sos

2 Os Estados Unidos s6 vieram a participar das cpdes internacionais a
partir de 1960, em Roma, apés as Olimpiadas.

* A partir de 1960, as Paraolimpiadas passaranoatemer de quatro em
quatro anos, ap6s as olimpiadas na mesma vilap@h. A primeira
participacdo do Brasil nas Paraolimpiadas, ocaneuSeul em 1988, apoiado
pela CORDE.



44

transformaram-se em asilos de invalidos. Exercenfimcéo de
auxilio como abrigo e protecdo, esses centrosavetin 0s
deficientes do convivio social, segundo Bueno 8199

Posteriormente, partindo de iniciativas privadase qu
objetivavam amparar uma populacdo mais lesada, @ do
deficientes mentais, criou-se 0S seguintes ineftut
especializados: Hospital Psiquiatrico da Bahia, H¥i4, em
Salvador, futuro Hospital Juliano Moreira, e o Htd@D. Pedro
II. Este s6 entrou em funcionamento no Séc. XXO0A@
Republica, outras iniciativas foram tomadas, conoalepos
constatar abaixo.

Diante do quadro que se segue, podemos notar gue na
décadas de 30 e 40 houve interesse em criaruigéis
privadas para o atendimento de pessoas deficieAlgsmas
instituicdes filantropicas foram criadas. Entresela Sociedade
Pestalozzi, em 1932, que reunia alunos e profiagon

interessados na crianga excepcidnal

4 Com a expans&o dessa instituicao, pelo pais, @hfbdcriada a Federacéo

Nacional das Sociedades Pestalozzi do Brasil.
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Instituicdo Data Local
Pavilhdo Bouneville 1903
Pavilhdo de Menores do Hospital do 1923 Juqueri
Juqueri
Unido dos Cegos no Brasil 1924 RJ/
Instituto Pestalozzi de Canoas 1927 Can
Instituto Padre Chico 1929 SP/S
Instituto Santa Therezinha 1929 SP/
Sodalicio da Sacra Familia 1929 RJ/F
Pavilhdo Fernandinho Simonsen 1931 SP/
Sociedade Pestalozzi de Minas Gerais 1932 BH
Instituto de Cegos do Recife 1935 Reci
Fundagé&o Paulinia de Souza Queiroz 1936 SF
Instituto de Cegos da Bahia 1936 Bah

Instituto de Cegos Séao Rafael

1940 Taubaté/ ¢

Escola Especial Ulisses Pernambuco 1941 rndmebut
Instituto de Cegos Santa Luzia 19411 Porto Aleg
Instituto de Cegos do Ceara 1943 Forta
Lar S&o Francisco 1943 SP/S
Instituto de Cegos de Jodo Pessoa 1944 Pa
Instituto de Cegos de Curitiba 1944 Pare
Sociedade Pestalozzi do Rio de Janeiro 1945 F




46

Instituto Santa Inés 1947 BH
Instituto Beneficente Nosso Lar 1948 RJ
Soc. Pestalozzi do Est. do Rio de Janeiro 1948 Niteroi/R.
Instituto de Cegos do Brasil Central 1948 Uberaba/lv
Instituto de Cegos de Lins 1948 Lins/
Escola Nossa Senhora de Lourdes 1949 Sant
Escola Prof. Alfredo Duarte 1949 Pelotas/P

Ja em 1954, no Rio de Janeiro, foi fundada a Aasséc
de Pais e Amigos dos Excepcionais, a APAE. As APA&e
multiplicaram e na década de 80 ja4 eram mais derdas.

Em 1958, com o interesse de dinamizar a educagsio a
excepcionais, 0 Ministério da Educacdo e Cultura @&
Campanha Nacional de Educacdo e Reabilitacdo dei&eaés
Visuais, mais tarde chamada de Campanha Nacional de
Educacdo de Cegos (CNEC). Em 1960, também foi aread
Campanha Nacional de Educacédo e Reabilitacdo dibciddées
Mentais (CADEME). Essas campanhas foram realizaatas
1973, quando foram extintas.

®Cria-se a Federacéo Nacional das APAEs.
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Apesar de todos esses trabalhos, segundo Bue@8)(19
as Instituicdes publicas e privadas somente atendid,6% da
populacdo estimada, demonstrando assim que eSsg@Rupas
nao conseguiram dar conta da demanda de saudeacédwas
massas populares.

Ja em 1961, a Lei n. 4.024, de 20 de dezembrou fix
diretrizes de bases da Educacao Nacional. No queedpeito

aos excepcionais, ela determinava que:

"A educacao de excepcionais deve, no que
for possivel, enquadrar-se no sistema

geral de educacdo, a fim de integra-los na

comunidade” (Art .88. MEC, 1977).

Em 1972, a educacéo especial foi eleita como deea
acdo no | Plano Setorial de Educacdo e Culturacdm o
objetivo de coordenar e promover a implementacassale
projeto, foi fundado, em 1973, dentro das estrstd@MEC, o
Centro Nacional de Educacao Especial (CENESP).tiGlea

como finalidade:

"Planejar, coordenar e promover o

desenvolvimento da educagcao especial
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pré-escolar, nos ensinos de 1° e 2° grau,
superior e supletivo, para os deficientes
da visdo, da audicdo, mentais, fisicos,
para o0s portadores de deficiéncias
multiplas, educandos com problemas de
condutas e os super dotados, visando a sua
participag&o progressiva na comunidade e
obedecendo aos principios doutrinarios,
politicos e cientificos que orientam a
educacao espacidl"(MEC, 1977).

Com o objetivo de dar continuidade a essas agoes
Ministério da Educacéo e Cultura, foi criado em 71971 Plano
Nacional de Educacéo Especial (PNEE), para oidride 1977 a
1979.

Uma avaliacdo geral realizada na época, em elaca
Educacdo Especial, sob o enfoque qualitativo, t@pon a

necessidade de:

"Melhorar a adequacdo de métodos;

adotar procedimentos e instrumentos para

®Art. 2., do regimento interno do CENESP, estigalatravés da Portaria
Ministerial n. 550, de 29 de outubro de 1975.
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identificacéo, diagndsticos e prescricao de
atendimento; aperfeicoar curriculos e
programas; suprir material didatico e
escolar e equipamento especializado;
adequar instalacbes fisicas e suprir de
pessoal docente e técnico especializado o
tratamento educacional de excepcionais".

Baseado nas necessidades acima citadas, essefqlano
criado pelo Ministério da Educacéo e Cultura, seméando-se

como tendo o seguinte objetivo:

"Ampliar as oportunidades de atendimento
educacional adequado aos excepcionais,
no sistema regular e em instituicoes
especializadas, nos diversos niveis e tipos
de ensino, proporcionando sua realizacéo

pessoal e integracdo social".

Para o desenvolvimento do PNEE, foram esteiokele
medidas como:
"- Cooperacdo Técnica e Financeira aos
Sistemas Estaduais de Ensino;
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- Cooperacao Técnica e Financeira as
Instituices Provadas;

- Capacitacdo de Recursos Humanos;

- Reformulacéo de Curriculos;

- Organizacéao e Desenvolvimento de
Servigos de Educacédo Precoce;

- Atendimento a Educandos com

Problemas de Aprendizagem".
(MEC, 1977)

O PNEE né&o atuou de forma transformadora, mas
apresentou-se como um passo significativo dentropdacesso
historico da evolucdo da pessoa portadora de éefid na
sociedade. No ambito da evolugédo histérica da misde das
pessoas portadoras de deficiéncia, outras a¢tas igualmente

importantes.

1.4.1 O esporte para todos

A Carta Européia do Esporte para Todos procuraaa cr
e consolidar a &rea do esporte ndo-formal dentrpedspectiva
da educacdo permanente e do desenvolvimento dultua

importancia foi decisiva para o impulso das pagicmacionais



51

da Educacdo Fisica e do Esporte. Esse documento fo
estruturado em cinco textos, cabendo aqui ressattais
especificamente a segunda resolucdo do seguntp tple se
refere ao papel das autoridades publicas no delsemento do
esporte para todos. Sobre esta resolucédo, Catiglt@d4) diz o

seguinte:
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“A segunda resolucao refere-se a
participagdo de distintos grupos sociais,
destacando—-se dois aspectos: a) numa
perspectiva de educacdo permanente,
devem ser estabelecidas relacbes mais
estreitas entre educacgédo fisica, o esporte
escolar e o esporte voluntario; e b) as
autoridades publicas devem incentivar, na
medida do possivel, a pratica do esporte
aos jovens trabalhadores e aprendizes,
assim como aos estudantes, as pessoas que
tem obrigacdes particulares no quadro
profissional e familiar, aos carentes fisico,
mentais e sociais, as pessoas que se
encontram na terceira idade e aos

imigrantes”.

A partir dai, atravées da Lei n.° 6251/75, foram
instituidas as normas gerais sobre desportos, sditiklizada a
denominacdo desporto de massa (Brasil, MEC, 19Z6ijno
resultado da referida Lei, foi elaborado e immdot o Plano
Nacional de Educacéao Fisica e Desportos (PNED}etndo o

Esporte para Todos, através da criacdo da areaspmido de
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massa para o sistema esportivo brasileiro. O mowwonégnha
como proposta uma agdo comuthe realizagcdo de todos para o
crescimento de todos.
Dentre os diversos aspectos do EPT , tornalsearde
citar a igualdade de oportunidade. Segundo Caval{Esv4), o
EPT defendia a idéia de gtaxlos deveriam ter direito a pratica
do esporte :
“... Deve-se ‘democratizar’ o esporte,
oferecendo igualdade de acesso a pratica
esportiva, independentemente de idade,

sexo ou condigao social...” .

Este movimento teve uma grande relevancia social.
Espalhando-se por todo o territério nacional, tesul em
grandes eventos voltados para a pratica das alesdéisicas
informais.

Embora a proposta do EPT néo tenha incluido, deomod
especifico, a pessoa portadora de deficiénciadaateém nao o
excluiu. Assim, o programa deu margem para augssmo
dessas questbes. Surgiu a partir dai a oportumiddel
participacdo de pessoas portadoras de deficiénaigratica das

modalidades esportivas.
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Mas o grande marco de relevancia internacional
aconteceu em 1981, com a proclamacdo do Anmbadm®nal
para as Pessoas Deficientes. Para entendermoglitudm de
seu significado, citaremos a definicdo apreskEnfzor Silva

(1986), quando diz que:

“Anos internacionais: ... que a
comunidade internacional tome
conhecimento da existéncia de um certo
problema que afeta segmentos da
populacdo, procurando solugBes através
de consultas internacionais, acgao
conjunta e cooperacédo... E o problema
gue estamos analisando é, de fato, o
intoleravel problema de ‘meio bilhdo de
pessoas’ - sim, estamos falando de ‘meio

bilhdo de pessoas™.

Outro marco da importancia do EPT para a pessoa
portadora de deficiéncia esta nos eventos cieosifrealizados
em Congressos Brasileiros do Esporte para To@adizados
nos anos de 1982, 1984 e 1986.
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Em 1982, o Congresso Brasileiro do Esporte, radtiz
em Curitiba, Parana, apresentou um férum de didous
apresentagcao de trabalhos desenvolvidos com asogsess
portadoras de necessidades especiais. Através desgeesso,
ocorreram as primeiras publicacdes, em Anais, de distusséo
sobre a importancia das atividades fisicas paraasnos. Num
dos trabalhos ali apresentados, diz-se que:

“A idéia de que o DEFICIENTE, seja
fisico, mental ou social, € um limitado, um
ser fora do contexto, esta firmemente
associada a idéia de uma sociedade em
gue todos tém um papel preestabelecido a
exercer. Com a chegada do EPT na Bahia,
mudou a concepcéo do que o excepcional
pode fazer na sociedade. Agora a pessoa
deficiente em Salvador € uma peca de
producédo: tem agora um papel social (...)"
(Azevedo Rabelo, 1976).

O Il Congresso Brasileiro de Esporte para Todos, f
realizado em Belo Horizonte e em Santos, em 1984.débates
e discussfes foram demonstradas a necessidadaudesesa
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area da Educacdo  Fisica Especial e a importaneia d
fundamentacdo metodoldgica dessa drea emergelyemas
dessas discussbes foram retomadas e reforgadasliino
Congresso realizado em Campo Grande em 1986.

Devido ao numero crescente de trabalhos apresentado
nos Congressos do EPT, foi detectada pelo governo a
necessidade de se criar uma politica voltada gsrquestbes
relacionadas com a Educacao Fisica e o Desporcaggressoas
portadoras de deficiéncia e para o excepcionaBdzmo final
do governo Jodo Figueiredo, em 1984, foi criado rojeko
Integrado, SEED/CENESP. Seu objetivo era investigar
auséncia de uma Politica Nacional de Educacéaoak-iSesporto
e Esporte para Todos, voltada para as necessidddgs
portadores de deficiéncia.

Como resultado desse trabalho, foi realizado emeida
de 1985, na cidade do Rio de Janeiro, o | Forugiadal “O
excepcional e a politica de educacao fisica, desper esporte
para todos”, que tinha como objetivo, nas discusstmmar
uma consciéncia nacional para influenciar a criaggouma
politica de Educacéo Fisica e Desporto voltada parpessoas
excepcionais.

Em junho de 1985, foi realizado em Brasilia o Emeon
Nacional “A pessoa deficiente e sua problematida’equipe
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responsavel pelo evento elaborou um documento paet@u
algumas alternativas como propostas para a sujperdoa
descaso das pessoas portadoras de deficiéncia

Ja no governo José Sarney, foi constituido em ajur
novembro de 1985 um comité responsavel para elabdpégano
Nacional de Agdo Conjunta para Integracdo da pedsitaente.
Esse Plano tinha como objetivo aprimorar a Educ&s@ecial e
a integracdo dessas pessoas na sociedade, apauaudD

propésito:

"E proposito da Nova Republica estender
a todos os cidaddos a oportunidade de
acesso a educacao, configurada como uma
acdo eminentemente democratica, tratada
dentro de uma perspectiva ampla e global,
requerida pela sociedade ... Impde-se,
assim, a necessidade urgente de
redefinicdo da politica para a educacgéo
especial no Brasil, compatibilizada com o
novo plano da educacao brasileira, aberta

a discussao e revisdo permanentes. Essa

" Estas reivindicagbes foram atendidas através dalugfio n° 3, em
16/07/87, que somente foram efetivadas em 1988.
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posicdo implica em mudanca de
mentalidade, para que o atendimento e
esse alunado seja compreendido como
responsabilidade coletiva(MEC, 1985).

Essa nova proposta de educagdo especial foi
fundamentada nos objetivos da educacao basicacagdin para
todos, alicercando-se nos seguintes principiosartitipacéao,
integracdo, normalizacao, interiorizacdo, e singalfao" (MEC,
1985).

Em relacdo as medidas desse Plano Nacional, Carmo

(1989) faz a seguinte critica:

“A visdo superficial do problema

‘deficiéncia’ mais uma vez predominou
nas contratacbes da ‘coordenacao
nacional’, porque a maioria de suas

propostas (...) sugerem medidas tao
desprovidas de profundidade como as
evidéncias que levaram as constatacoes
(...). E preciso saber diferenciar as Leis

conquistadas pela luta e necessidades de
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uma categoria, e as Leis impostas de cima
para baixo num gesto de benevoléncia do
estado. Este ideéario € falso na medida em
gue aceitando o Estado como mediador da
luta entre capital e trabalho, o estado
passa a ser o ‘grande Juiz’ que busca nas
politicas sociais evitar as acgles
desumanas e violentas contra os ‘indefesos
deficientes’.(...) Temos entdo, mais uma
vez, uma ‘coordenacao nacional’ formada
por profissionais e ‘deficientes’ ‘bem
intencionados’, mas que por falta de uma
visdo historico-cultural do fenémeno-
deficiéncia e capitalismo ‘reagem apenas
contra” os efeitos sem grandes
preocupacdes com as causas. Atuam com
uma visdo puramente filantropica e néo

transformadora”.

A partir da politica implantada com o Plano Naclofa

proposta a reformulacdo do CENESRtravés do decreto n.°

8 O CENESP foi criado pelo Decreto n° 72.425 dosilemte Emilio G.
Médici , com o objetivo de dar assisténcia a peszoapcional.
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93.613 de 21/11/86, o 6rgao foi transformado Bacretaria de
Educacdo Especial (SESP), efetivando a criagcdo da
Coordenadoria para Integracdo da Pessoa Portadera d
Deficiéncia.(CORDE)’.

1.4.2 Os Planos Nacionais

Durante algum tempo, varios encontros foram reddiga
no Brasil, patrocinados pela SEEC/MEC. O objetiva tacar
diretrizes para favorecer a integracdo da Educdidmwa e
Desportos ao contexto da Educacgéo Especial.

Varios documentos foram criados. Entre eles, #aCQhr

Batatais, de 1986, no qual a UNESCO estabelece que:

° O Decreto Lei n°. 93.481, de 29/10/1986, afiamaseu art. 5°. que é de
competicdo da CORDE:

| — elaborar os planos e programas objetivos tigoe2;

Il — propor medidas necessarias a completa impgdotee ao adequado
desenvolvimento desses planos e programas, inelysértinentes recursos de
carater legislativo;

Il — acompanhar e orientar a execucédo pela adtragéo Federal dos planos,
programas e medidas que alude este artigo.

IV — manter com os Estado, distrito federal, tériits e municipios, estreito
relacionamento objetivando a soma de esforcos wses para a integracao
social das pessoas portadoras de deficiéncias;

V — sugerir a efetivacdo de acordos, contratosn@@uos entre a Unido, ou
entre a ela vinculada, e outras pessoas juridieadireito publico ou privado.
Apé6s diversas mudancas de ministérios e secretatessvés de decretos,
atualmente a CORDE se encontra na Secretaria de#d3ida cidadania —
SDC, do Ministério da Justica, tendo como metasstes relativas a
integracdo da pessoa portadora de deficiéncia.
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"A Educacdo Fisica € um direito

fundamental de todos e que os
programas devem dar prioridade aos

grupos menos favorecidos no seio da
sociedade, a Educacdo Fisica e o
Desporto evidenciam o potencial das
pessoas portadoras de  deficiéncia,
influindo positivamente no  processo
de auto-imagem e valorizacdo das
mesmas pela sociedade; as pessoas
portadoras de deficiéncia tém

demandado, cada vez mais, a
participagdo em atividades de Educacéo
Fisica, Desportos e Lazer”.

E, a partir desse documento, foi sugerido que tadgs

implantasse:

“.... O desenvolvimento, por parte dos
Governos Federal, Estadual e
Municipal, de programas de
Educacdo Fisica, Desporto e Lazer
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para as pessoas portadoras de deficiéncia;
a participacao das pessoas portadoras de
deficiéncia nos eventos desportivos
oficiais e privados; a garantia da
inclusdo do professor licenciado em
Educacao Fisica na equipe
interdisciplinar que atendam as
pessoas portadoras de deficiéncia
criacdo e/ou melhoria de  espacos
fisicos adequados a prética da Educacao
fisica, nos Centros de Reabilitacdo e

Hospitais”.

Ja no governo de Fernando Collor, através da %i n
8.028, de doze de abril de 1990, foi criada a &aca dos

Desportos, cujo objetivo era estabelecer a impoidas o direito

de todos os cidadaos a pratica de desporto comboneelda

qualidade de vida da populacao.

Entre os principios do programa estdwafomento e

promocao do desporto das pessoas portadoras dei&lefia’.

Embora se mostrando relevante e importante, alguwigemas

(a falta de recursos financeiros, poucos recursasiahos
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especializados, entre outros) dificultam o anddmetias
propostas previstas.

Em 1992, a CORDE implantou uma Nova Politica
Nacional de Integracdo da Pessoa Portadora de iébedia,
elaborando linhas dacdo "para fazer cumprir a obrigacédo do
Estado e da Sociedade de proporcionarem atendiman®
cidadaos portadores de deficiénciaEssa Politica Nacional
destinou-se a integracdo dos Portadores de Defiaiéna
sociedade, objetivando lhes dar o usufruto dos leessrvicos
disponiveis em comum com os demais cidadaos.

Com a saida do presidente Collor, através de seu
impeachmenem 1993, assumiu a presidéncia o vice-presidente
Itamar Franco. Durante o seu mandato, Itamar foemsu a
Secretaria de Esporte em departamento do Ministéigo
Educacéo e Cultura. Criou o Departamento de Espiata as
pessoas portadoras de deficiéncia, cujo objetigcaerealizacéo
de eventos e capacitacao técnica.

No mandato do Presidente Fernando Henrique Cardoso,
foi criado o cargo de Ministro de Estado Extracadin dos
Esportes. Tratado como um Ministério, deu-se a rtopmade
de criacdo do Instituto Nacional de Desenvolvitnedo

Desporto — INDESP. Sua proposta:
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“O estado promoverd a criagcdo de
programas de prevencdo e atendimento
especializados para os portadores de
deficiéncia fisica, sensoriais ou mental,
bem como a integracdo social do
adolescente portador de deficiéncia,
mediante o treinamento para o trabalho e
a convivéncia e a facilidade do acesso aos
bens e servigos”

(art.227/cf).

Mas o tempo de vigéncia do INDESP ja estava
comprometido, segundo publicacdo em rede nacioral d
programa de televisi®¢m dia Brasil, na Rede Globdj. O
INDESP, ap6s finalizagdo do mandato do ministro
extraordinario dos desportos (Edson Arantes do iN&sto, 0
Pelé), voltou a ser vinculado ao MEC.

Ainda no Governo do presidente Fernando Henrique
Cardoso, o Novo Plano Nacional de Educacgéo recenhee o
atendimento existente € hoje ndo soO reduzido, ctamdbéem
precario. Nao apresenta, no entanto, nenhumaogtap

consistente, e explicita dificuldades na sua amjalcao:



65

"Entretanto, no caso dos alunos com
necessidades especiais, deve-se
reconhecer que o atendimento nao se
limita a area educativa, mas envolve
especialistas principalmente da éarea da
saude e da psicologia e depende da
colaboracéo de diferentes 6rgaos do poder
Pdblico..." (MEC, 1998).

Diante do exposto acima, verifica-se que muitos
programas foram implantados, sem que houvessempanda
real articulacdo entre o discurso e a pratica dad®. As
medidas que se verificaram mostram que a pesstedpra de
deficiéncia é alvo de acdes isoladas e casuaiss@ado dessas
acOes revela claramente que o Estado ndo tem iassuma
proposta transformadora ou articulada.

Com o objetivo de estabelecer uma relacdo histérica
entre deficiente-corpo-cultura-danca na histo@asdciedade,
paralelo a este capitulo, buscarei a seguir camBzar a

historia da danca na civilizagéo.

% Marco de 1998
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Capitulo II

2 A DANCA NA HISTORIA

Para o0 entendimento do significado da danca é
importante compreender o processo historico &tudézado
na vida social dos homens. Isso significa naadgrede vista a
cultura predominante em cada época. Sendo assistie n
capitulo procuro enfocar os diferentes papéis queaaca
exerceu na humanidade no decorrer da historia.

Inicialmente apresentarei uma visdo global dagsso,
para entdo, em um segundo momento compreendetidesda
danca moderna para as pessoas portadoras déwafcfisica,
objeto de estudo deste trabalho.

O assunto da danca €é muito amplo para ser traado
todos os seus aspectos. Por isso foram inevitavaiguns
recortes relevantes: a danca na Antiguidade, nagacoes
egipcia e grega, nas sociedades medievaia Elade
Moderna contemporanea. Nessa Ultima deu-se a oriacdanca
moderna.

Com estes recortes espero dar algumas pistas que
indiguem a evolugdo da danga e mostrar sua impmoatam
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sociedade, sobre trés aspectos: ludico, relijiasartistico*?
tracando dois caminhos: a manifestacdo popularadificado
segundo a aristocracia.

O objetivo € o de que os elementos culturais
constituidos historicamerite a partir da danca, que serdo
apontados a seguir, possam ser (Uteis paraeffegdo sobre

0 comportamento social.

2.1 A Antiguidade Cléassica

Segundo Clarke (1981), a abordagem historica daada
evidencia ser ela uma das mais antigas formas déest@acao
do ser humano. A danca mostrava-se intimamel#eioaada a
rituais religiosos, significando uma forma deagdlo do homem
com o mundo mégico e 0 sagrado. As mulheres danc@ara
ter fertilidade, para comemorar os nascimentos penifestar
seus sentimentos funebres e para ter boa plantagdlbeita. Ja
os homens dancavam para a boa cacga, a boa gupara ®s
espiritos.

1 0 aspecto ludico e o religioso foram mostrad@nap em algumas
passagens.

12 Talvez seria melhor dizer aqui do balé, porquengo se fala de danca,
seria necessario incluir varios tipos de manifgsa do homem em diversas
culturas

13 Ao meu ver parte importante do patriménio cultdeahumanidade.
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Nas civilizacdes da Antiguidade, a danca continao
fazer parte das ceriménias religidda€ra o caso do antigo
Egito. Nessa época, o calendario anual das comefesa
festivas dependia dos altos e baixos das aguasiadNip.
Portanto, nos dias festivos, era costume celelordtos
religiosos para as diversas divindad&s,constando de seus
rituais atividades de dari€a(Clarke, 1981).

Esses rituais religiosos se repetiam na Gréciac®eamse
para Apolo, Afrodite, Atena e outros. Mas é nkelmecdo ao
deus Dionisi&’ que se verificaram as marcas da danca grega da
época (Portinari, 1989).

O culto a Dionisio passou por dois momentos. No
primeiro momento (séc. VIl e VI a.C.), a dancantitaca tinha
como objetivo levar seus praticantes a obtencaamdestado de
éxtase, na busca da identificagdo com o prépris.dg@omente as

14 Como exemplo de dancas religiosas, podemos ditgpofchemata -
realizada em Esparta e na Maceddnia em honra )Ap&limerich (1992).

> Estas divindades representavam os fendmenos tdeera como o sol,
chuva, vento, terra, assim como as doencas e eanmitetde, ou seja tudo que
assombrava e aniquilava o homem.

6 Segundo Bourgier (1987), os movimentos corpoeaisn caracterizados
por movimentos circulares, e movimentos de tkwaco

" Dionisio era o deus da fertilidade e da fecurdiigdanas também era o deus
do vinho, da embriaguez, e do éxtase. Estas cesdiitt@s encontram-se
presentes nos rituais de honra a ele.
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mulheres conhecidas como “ménad&s’participavam deste
ritual.

Num segundo momento, a danca perdeu o seu cdeter
éxtase e passou a ter um carater dranfdti€oculto passou a ser
celebrado por aproximadamente cinqiienta homerso&tem
de um chefe, eles executavam cantos e dancassattasgjuais
eram ressaltados episodios (supostos) da vida ds. d&stas
apresentacdes ajudaram a criar um carater de cigapentre
os dancarinos (Clarke, 1981).

Com isto, a danca dionisiaca sofreu modificagdes.
Passou de culto a um deus para se transformar eespetaculo
teatral. Consequientemente, passou a ser elabjpoadsn autor
que estabelecia alguns movimentos que deveriam ser
previamente realizados. Os registros da danca gratgyaves de
figuras representadas em vasos, gravuras e esgjltur
vislumbram alguns passos de danca, mas nao §aerses

para resgatar o que teria sido a sua técnica.eEemm apenas

8 Ménades eram as mulheres que eram possuidaénpstia” da loucura
divina.

19 Como por exemplo a danca Sikinnis, em que ostiails vestiam-se de
peles de animais, e era geralmente apresentadauapdstragédia, para
atenuar o efeito dramatico. E a Kordax, considerade carater imoral,
dancada somente por homens.
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uma visao limitada do que na verdade foi o sigadccda danca
nessa cultura.

Até entdo os registros das dangcas mostram que as
mesmas eram oriundas dos rituais magicos doscefries das
influéncias grega e egipcia, afora os cortejos alses das
comemoracdes religiosas. Segundo Ellmerich (1982%es
rituais eram cheios de excessos etilicos e sexPaigos foram
adaptados pelos nobres feudais, sendo executadascernos

fechados com padrdes sofisticados.

2.2. A ldade Média

Com o predominio do Cristianismo no séc. IV, agda
foi banida e o corpo foi visto com desprezo digaéculos.
Nessa época, 0 importante para e no homem n&eereorpo.
Da carne vinha todo o mal e ela deveria, por isser, punida,
ignorada e mortificada, pois somente a alma ifitsta a
existéncia humana (Clarke, 1981).

Essa situacao foi reforcada com a decadéncia dérimp
Romano. A autoridade eclesiastica se sobrepds der pvil,
interferindo em todos os setores da vida publicelusive no
controle das artes. Durante um longo tempo, a ddota
exaustivamente condenada pela Igreja através @os S
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representantes legitimados. Santo Agostinho dgmmu como
a “loucura lasciva” e a classificou como “negocio diabo”.
Acreditava-se que através da danca o corpo eraltaden
(Bourgier, 1987).

Diante do predominio dessaompreensdo, a danca foi
proibida pela Igreja, perdendo por conseguinte searater
religioso. Mas, apesar dessa proibicdo, ela solmevatravés
das festas camponesas. Nelas se dancava em cmpama
semeadura e a colheita, em uma atividade de chidieo.

Outro episddio relevante favoreceu a propagacam e
desenvolvimento da danca ludica. Nos séculos XXH, a
Europa foi tomada por uma peste negra, espalksedom
pavor catartico entre os povos. Para amenizar gsss#ema,
surgiu, entre as manifestacées populares, a "daargat que
era como uma danca macafira danca da morte contra a morte
(Clarke, 1981).

A danca macabrae espalhou por diversos paises sendo
que na Alemanha e nos Paises Baixos ela teve e derdanca
de Sado Vito. Na Itdlia, a danca macabra foi cliamde

' Macabra, vem do arabe kabr = timulo; makbararritério. Estas dancas
foram instituidas pela igreja na Idade Médiarampie todos
compreendessem que a morte € inevitavel.
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Tarantuld’. Acreditava-se que dancando vigorosamente o
veneno seria eliminado do corpo, através da treatsm
(Bourgier, 1987)

Por pecado ou por picadas, o fato € que a danca
sobreviveu. Segundo Laban (1950), a danca naseeu d
manifestacbes populares e por isso ela permanecie oS
homens.

O conjunto desses fatos teve consequéncias sefnas
para o desenvolvimento da danca ocidental. Nadimokis mais
enquanto atividade religiosa, a danca sobrevivewocatividade
lidica, como atividade de prazer e divertimentoapas nao
cristdos. E foi a partir desse referencial quergaaevoluiu até
se tornar atividade artistica.

Na segunda metade da Idade Média, com o surgimento
das cidades, os grupos sociais foram se tranafata Tal fato
acarretou modifica¢cdes na forma como a dancaratzada.

A partir deste momento a danca passou a fazez gart
educacao, sendo considerada importante para ocdigado de
boas maneiras. Surgiram 0S mestres de danga, que

acompanhavam seus nobres (Ellmerich, 1964).

L Este nome foi em consequiéncia da picada da ataréivdula do que da
prépria peste que se instaurava.
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2.3 A ldade Moderna

Com o Renascimentops valores se alteraram e a
importancia do corpo voltou a ser novamente leska O
desenvolvimento econémico das cidades italianasxéraomo
consequéncia o desenvolvimento de uma vida luxoasaortes.

A danga, entdgassa novamente a ter grande relevancia entre os
povos. Dessa vez, porém, com o objetivo de diwerito da
aristocracia nos cerimoniais das cortes, ja nam gébmissa a
interferéncias religiosas.

Segundo Bourgier (1987), os mestres da danca foram
reconhecidos pela corte italiana adquirindo prastjignto aos
nobres. Muitos mestres redigiram tratados sob@ngaj criaram
repertorios de movimentos compostos basicament@assos e
posi¢cdes fundamentais e estabeleceram regras pamlanacao
desses movimentos.

A partir da criacdo de repertérios para a danga fi
estabelecida uma distingdo entre a danca populardanca
aristocratica. Essa Ultima seria constituida airpdét variantes

em torno de uma fabula ou enredo, denominando-Skatleto"
22

22 0s Balletos eram compostos de musica, canto,qaiedanca, com
carater de espetaculo para a diversédo da corte.



75

Muitos estudos sobre a dafig@ram realizados a partir
de entdo. E importante ressaltar o tratado deadaAcarte de
dancar, escrito em 1455 pelo dancarino Antonio Coroanz
Os séculos XV e XVI marcaram a passagem da danca
espontanea/popular, para uma danca com posturataesas e
movimentos codificados. Surgiu entdo o que \eiser
chamado de balé classico.

A danca passou a ter como concepc¢ao “uma comhinaca
geométrica de varias pessoas dancando jfita®) mestre de
danca Cesari Negrini escreveu o manual “Nomwasricbes do
balé” , no qual encontra-se codificada a técnida danca.
Tempos depois seu manual foi publicado em franaésanome
de Tratado elementar de danGa apresentando alcancar a
perfeicdo técnica e o equilibrio como sendo cetol) da
danca. Esse manual se tornou fundamental paraeondmento e
o conhecimento das dancas européias no século XVI.

Muitos nobres se interessaram por esta atividade,
possibilitando a expansdo da danca por diversésep. As
apresentacdes dos primeiros bailados em festasampodurar

3 A partir deste momento, na aristocracia, a daasaqu a ser sindnimo de
balé.

4 Garaudy, 1980.

% Estabelecido a partir dos tratados que eram itwiasts de um vocabulario
de movimentos, que foi desenvolvido. A nomencitiixada em francés,
determinava 0s movimentos que eram necessarioaperader a dancar.
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dias. A praca de Sado Marcos constantemente seevipalto.
Veneza se orgulhava de oferecer o0s mais suntumEés da
época.

Esse novo tipo de espetaculo foi levado para ackram
1581 para ser apresentado a corte do Rei HentiitfueFoi a
rainha Catarina de Médice quem implantou os ocossu
italianos em Paris, organizando diversas festas com
apresentacées de bal&scaracterizando a danca como atividade
artistica.

Em relacdo a essas apresentactes, Ellmerich (1&£64)

seguinte comentario:

"parece que o objetivo fundamental
desses balés da corte é o de

deslumbrar amigos e inimigos".

Esses balés continuaram a ser incentivados na d&rancg
através do Rei Luis Xlll, (1610-1643). O rostis dntérpretes
era coberto por mascaras e, em nome do “decorg@teaenca

das mulheres era banida das dancas. Com a ausdsxia

% Esta apresentacdo foi marcada pela historia ceemslo o primeiro
espetaculo de balé a ser apresentado como ativécttstéca

27 Este espetaculo recebeu o nome de “o balé odmié Rainha”,
homenageando a Rainha Mae Catarina de Médice.
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mulheres, 0s homens se travestiam. Nessa épbe& dinha

carater melodramaético.

O desenvolvimento do balé classico

Mas foi no reinado de Luis XIV que o balé obteve
grande repercussaoLuis XIV foi um amante da dané3 tendo
participado como primeiro bailarino de 27 balésebendo na
época o nome de “Rei Sof*

A partir de 1681, Luis XIV criou na Franca a “Aeatla
Real de Musica e Danc¢d* Tendo como objetivo oficializar os
movimentos ja entdo padronizados do balé classiaos XIV
confiou a danca a profissionais capacitados. Ang@s seus
movimentos corporais foram se estabelecendo eicawitfo. A
Academia Real de Mduasica e Danca tinha como fungéo

estabelecer padrées de beleza formais, adequastaseglade da

8 Tanto o balé quanto a arte em geral.

29 Segundo Bourgier (1987), o interesse que Lufs titika pela danca e pela
a arte em geral provavelmente foi o eixo principal desenvolvimento do
balé classico.

%0 Luis XIV dangou pela primeira vez aos 13 anosdaelé. Este apelido se
deu porque em 1653 ele fez uma apresentacdo aederétou o papel do sol.
Em quase todos os seus espetaculos, ele inteprditandades mitolégicas.
Este apelido segundo historiadores foi dado pordesuas amantes.

31 Opera de Paris
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época, impor regras aos espetaculos, sistemair@cnica de
danca e agradar ao rei (Bourgier, 1987).

A partir da criacdo da Academia de Dancga, os balés
abandonaram os saldes de festas das cortes, eapassaser
apresentados nos tablados, nos chamados t8atros

Diante disso, percebemos que a técnica do basicta
foi construida a partir de principios cartesiampg separavam
corpo/mente e fragmentavam O CcOorpo em segmentos,
valorizando o virtuosismo técnico. Destinado ategli abordava
temas que representavam o0s anseios e sonhos de uma
determinada sociedade privilegiada.

Garaudy (1980) diz que, a partir dai, a dancasidadoi
caracterizada sobretudo pelos movimentos das feras
bracos cabia a funcdo decorativa e 0 rosto demawasum
sorriso patético. Segundo ele, o espetaculo deadpassou a
ser visto como um espetaculo de puro virtuosisfigico e
acrobdtico.

O balé continuou em pleno desenvolvimento também no
reinado de Luis XVI, entre 1774 e 1789. Na époaaainha
Maria Antonieta, amante dos grandes bailados, enomlean

Georges Noverre nflaitre de balé" da academia Real. Noverre

32 A Italia foi a primeira a adotar os teatros, carttes como teatro Italiano,
onde os dancarinos ficam de frente para o publico.
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criou o estilo do balé d’'actiori, defendendo a concepcéao de

que “a acdo na danca é a arte de fazer passar eswedalma

do espectador, pela expressao verdadeira dos mawasedos

gestos e do corpo®®. Para ele, a danca ndo deveria ser vista

apenas como um virtuosismo fisico, mas sim comaneio de

expressdo dramatica da comunicacdo. Segundo Npwiado
por Ellmerich (1964),

"Cada movimento de danca devera
corresponder a um movimento de espirito.
Os momentos importantes devem ter a
forca plastica de uma pintura para o
espectador. As méaos das bailarinas devem
‘dizer’ alguma coisa: se os musculos do
rosto carecem de expressdo, se os olhos
nao ‘declama’, o resultado sera falso e a
impressdo falsa. E preciso arrancar as
mascaras horrendas, queimar as perucas
ridiculas, suprimir as vestimentas

incobmodas".

% Garaudy, 1980
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Assim, Noverre iniciou um novo processo de mgda
nos bailados. Ao morrer, deixoulictionnaire de La Dance.
Mais tarde, essas mudancas foram retomadas pormliByag

Martha Graham e outros.
2.4 A ldade Contemporanea

Ja no inicio do século XIX, a sociedade franceseeso
grandes modificacbes apds a revolucdo, dando orggeoutras
formas de concepcdes artisticas. E quando surgeBale
Romanticd*. Como que na busca de um sonho, as bailarinas
buscavam nesse momento sair do chdo, utilizasdaatilhas
de pontas® (Ellmerich, 1964).

Maria Taglione, aos 13 anos de idade, dancou pela
primeira vez com sapatilhas de ponta usando, dampela
primeira vez, os tutu¥.

O balé classico, que teve como berco a Franciatiag
propagou-se por toda a Europa. Mas foi na RuUssipartir de
1900, que encontrou o0 seu apogeu, atravésildwiha francés

% O Romantismo se caracterizou pela busca dag#adips sentimentos dos
sonhos, das melancolias, das paixdes e das i@éialsicionarias.

% As sapatilhas de ponta foram desenvolvidas pelad@abailarina Maria
Taglione em 1826.

% Estas roupas sdo as mesmas utilizadas até adediage.
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Marius Petipd. Enquanto na Franta os bailarinos se
preocupavam com a beleza dos movimentos, as est@sas
focalizavam a autonomia, a técnica e o estilo,ddamais
velocidade e eficacia de execucédo aos movimentos.

A Rdussia tornou-se um grande centro de dancas
cldssicas, devido a dedicacdo total, concentragéola,
obediéncia canina e nocao de conjunto, estabeke@doa os
dancarinos pelos mestres da danca.

A partir de 1909, com a Companhia de Diaghif&wa
Russia tornou-se uma das mais conhecidas e hrecidas
escolas de danca do mundo, divulgando e propaganbalé
classico. Suas caracteristicas marcante eram d@ploia
académica e seus grandes bailados. Como exemjiloapsA
bela adormecidd®, criada em 1921, & morte do cisné,

idealizado para a bailarina Anna Pawl8fva

3" petipa conduzia seus balés a partir das tradd@émoverre.

% Na academia “Opera de Paris".

% Inovador do balé russo, foi um empresério quéas@ncom a colaboragéo
de grandes coreégrafos como Fokine e grandesibhagaztomo Nijinsky.

“0 Criada pelo coredgrafo Marius Petipa em colabaragin Tchaikowski,

“! Criado pelo coreégrafo Michel Fokine, aluno deipet

42 Anna Pawlowa, bailarina Russa, filha de pais pmbréoi contratada por

Diaglilew em 1910 para participar do balé russashogo fundou sua prépria
companhia, sendo considerada pelos criticos de reendima das mais
extraordinarias bailarinas do seu tempo tempoa. Gunpanhia esteve ao
Brasil em 1917
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Anos depois, muitos dancarinos protestariam aoatr
técnica do balé classico. Eles o interpretavam ocamm
ocorrido, como um encadeamento de movimentos dstathes
que restringia ao homem sua liberdade de exprespaoue
obedecia a uma ordem ja pré-determinada. Os taartis
dancarinos, clamando por mudangas, buscavansezs
espetaculos uma forma de movimento que tivesse widis
mais liberdade. Mas né&o rejeitavam totalmenteaadigao

classica do balé.
O surgimento da danca moderna

Labari® foi o primeiro coreégrafo que ignorou a técnica
do balé classico. Ele questionava os limites dgukgem,
delimitados pelo estilo. Criou, entdo, o estilo resgionista
aleméao para a danca moderna. Na busca da libectaperal,

Laban estudou as bases de uma nova déndasenvolvida por

43 Um dos fundadores da danca moderna expressiai&ts, sua biografia
encontra-se nas paginas finais deste livro.

“ Primeiro ele elaborou os componentes essenciais gpalanca: espaco,
tempo e peso (até entdo, a danca académica, o cldskico, tinha sido
evoluida por um espaco plano). A partir destesdestua danca foi
projetada na exploracdo do espaco nas suas divbreases.
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diversos outros bailarinos importantes da épocajocdary
Wigmari® e Mauricio Bejart® (Navas, 1992).

Enquanto isto, nos EUA da plena ascensao indLisima
grande apoio as artes, principalmente no cinemhaagaforca.

As novas escolas de danca passaram a buscar uma
linguagem que expressasse 0s sentimentos dessesémyo. A
linguagem utilizada no balé classico até aquelenento tinha
sido codificada tendo como referencial os postidaskteticos do
Renascimento. Mas a partir de questionamento emtestacoes,

a dangca moderna foi intensificada nos EUA e mananha.

A busca de uma nova linguagem (a danca moderna)
justificou-se pela necessidade de liberdade deessfo e pelo
surgimento de um novo homem, determinado pelostesrda
Primeira Guerra e das transformacdes econOmicasaiso
politicas e filosoficas. Nessa época, influenasaghela arte

moderna que se instalava nos EUA, duas dancdtndsaram

5 Mary Wigman foi bailarina, coreégrafa e professalema. E também uma
das matrizes da danca moderna alemd. Foi alunaatizoRe e de Laban.
Suas dangas se caracterizam por movimentos brusottados para o chéo,
e a utilizacdo de méascaras carregadas de dor imenfo, representando as
marcas da destruicdo da Alemanha apds as guerras.

“® Bailarino e coredgrafo francés, aluno de Labamuélizou no seu trabalho
dancas étnicas e as tradi¢cdes locais. Sua compsalapresentou no Brasil
em 1963 e em 1979.
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uma escola de danca na qual subjazia essa novepgdacde
mundo. Isadora Duncdihe Ruth ST Denis.

Ambas comegaram a questionar a arte e o0 modo clamo e
era feita em suas vidas, um questionamento ques\amsl la
romper com a tradicdo classica. Isadora Duncamsoecws
ensinamentos da danca classica, abandonou as Itsapadi
buscou livrar o corpo de qualquer repressdo. Oss seu
movimentos foram inspirados nos movimentos das a®nel
vento e nas frisas da Grécia antiga. (Lever, 1987

O marido de Ruth Denis, Ted Shdyrum atleta que
dirigia uma companhia de jovens ginastas, tentoebigu 0s
tabus que impediam o crescimento da danca masciNmaua
escola, os alunos tinham além de ginastica, delanusica,
dancas tradicionais, balé e gestos dramaticos. [oriamte
salientar que a forma de arte popular da épocaeE@nema.
Assim como o balé classico, a danca moderna tantiédra

carater elitista.

" |sadora (1877-1927) propds uma danga completandiférente do balé,
livre de espartilhos, meias e sapatilhas de pdifa.utilizava musicas na
época considerada "nédo apropriadas para a dar@gag pecas de Chopin e
Wagner. Sua proposta renovadora e transformaddeaefgrande sucesso no
inicio do século. Suas apresentaces ficaram n@sqaat serem dancadas de
tinica de seda e descalca .

8 330 chamados pelos norte-americanos de mama RpathaeTed da danca
moderna. Foram mestres de Martha Graham.
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Em 1917, os EUA decidiram tomar parte na | Guerra
Mundial. As escolas de danca foram fechadas e itaibas se
dedicaram a cuidar das vitimas da guerra. Um apoisle as
escolas retornaram e duas bailarinas se destacaviamha
Grahant® e Doris Humphrey®.

Martha Graham via a danga moderna como uma
experiéncia humana de linguagem. Ela era contrariasipios
da danca classica por acreditar que essa toadigévazia de
conteudo.

Durante alguns anos, Graham desenvolveu sua propria
técnica, inspirada na combinacéo da técnica dodiédéico com
o balé roméantico. Em sua técnica, refinou os montose de
maneira que se mostrassem sentimentos através afgens
produzidas no dia-a-dia dos dancarinos. Nos sstsdes,
Graham explorou o estado de emocéo dos indiviguogtados
a partir de imagens construidas pelo corpo. Esseepso foi
utilizado ndo somente para motivar 0 movimento, taasghéem

para investiga-lo, manipula-lo e sintetiza-loriamdo assim

49 Martha Graham (1894-1991), com sua técnica, emfitiou toda uma
geracdo durante o séc. XX. Em abril de 1991, elabeu pelos bailarinos o
titulo de matriarca da danca moderna e seu nomeregonhecido como
sinbnimo da danca moderna.

¥ Doris Humphrey (1895-1958), também era uma akiaik e coreégrafa
que defendia a liberdade do movimento corporalsidatécnica privilegiava
a exploracédo espacial, em movimentos de quedasipaecoes.
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uma técnica individual, na qual corpo € o instmioede
expressao do bailarind' (Graham, 1991).

Martha Graham se posicionou contra a auto-expressa
defendida por Isadora Duncam. Ela ndo acreditagaagdanca
fosse somente a exaltacdo da emocdo do momenab @y
1991).

Nos anos 30, dangas como o sapateado e 0 jazz
invadiram os clubes noturnos. Muitas escolas, fobels e
teatros foram abertos a reboque. A danca modemala&nca
expressionista alemé estavam no auge. Ambasargaittudo o
gue ja existia e buscavam sua prépria identidadsaNyork
tornou-se a capital da danca.

Com a ascensdo da danca moderna, foi criada awsa n
gramatica de movimentos, com uma sintaxe diferdaguela
do balé classico. A danca moderna estava imbuiddeddismo
social e da crenca em uma nova forma de vida. porimnte
notar, no entanto, que sé mulheres participavamdaiaca
moderna enté&o.

Martha Graham dancava protestando contra o
desemprego, as diferencas sociais e as trageadiqisedra. Doris

Humphrey também montou uma companhia de danca era No

®l Foi a partir destes principios que desenvolvemasbalho de danca em
cadeira de rodas.
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York e seus trabalhos também foram inspiradoglealismo
social da época

Enquanto isso, a danga moderna também ja tinha uma
posicdo mais importante do que a classica na Alema@s
alunos de Laban e Wigmam ajudaram a espalhar aadam¢
mundo todo.

Em 1932, a Alemanha comecava a apresentar
dificuldades econdémicas e politicas. A danca alené@ntrava-
se no auge. O bailarino Kurt Jooss como um eco da
realidade, fazia via danca uma critica a ordemasoriserindo
em seus trabalhos a quest&o das diferencas Stciais

Laban e Wigman né&o transferiram para suas dancas a
situacao social do Pais. No entanto, Laban escrpaeu Jooss

dizendo:

“VYocé encontrou uma linguagem cujo

movimento exprime, de forma simples, os

2 A partir de 1936, Doris abandonou a danca porcassqu a sofrer de
artrite.

%3 Kurt Jooss (1901-1979), bailarino e coreégrdéamdo, trabalhou com
Laban. Em 1933, com a guerra, transferiu-se pdraglaterra, retornando
para a Alemanha em 1968. E considerado uma daszesatda danca
expressionista alema.

** Nesta época, a divisdo entre classes podialsgtificada na danca. As
classes populares dancavam o Charleston e na eléssklancava-se a valsa.
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conceitos seculares e fundamentais que s6

podem ser expressos através da danfta”

O Partido Nacional Socialista dominou a Alemanha. E
Janeiro de 1933, Hitler assumiu o poder e em saguido més
de maio, suprimiu os direitos de assembléia e
consequentemente o direito de liberdade de esgwesor
causa disso, muitos intelectuais e artistas, qtedes judeus,
emigraram para a Inglaterra e para os EUA.

No entanto, Laban e Wigman continuaram na Alemanha
Seus dancarinos, que até entdo tinham sido edupada$uscar
a liberdade de movimento, passaram a ter seusposor
submissos a movimentos de ginastica por causazisnma

Nos EUA, os dancarinos da danca moderna continuaram
a defender, através da danga, os seus direitobheleldde. A
partir de 1936, esses dancarinos passaram a sBr re
anualmente no verao para discutir e apresentaraballos por
eles desenvolvidos. Durante os encontros, afmesan e
davam aulas nas universidades, facilitando e giaopdo assim a
danca moderna.

No encontro de 1938, com a participacdo do darga

Lemom °° a danca moderna passa pela sua primeira

% Depoimento mostrado no documentério danca dds€L996).
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modificagdo. Lemom era um dancarino influenciaddo pe
expressionismo alemdo que se preocupava com asdesies
sociais. Ele via o artista como porta-voz da carsta moral de
sua época.

Diferentemente de Lemom, Martha Graham iniciou uma
outra fase de sua vida, afastando-se das questiéms e
envolvendo-se com a psicanalise, através da qdde p
interpretar o homem nos labirintos do inconsciente.

Mas a partir de 1939, com a explosdo da Il Guerra
Mundial, a ditadura foi estabelecida e a dancaufiestremecida
pelas confusdes do mundo. Com o inicio da Guen&fos
artistas emigraram para os EUA. Por esse motinp,1840,
Nova York ja se tornava o grande centro das amntaternas.

Nesta época, acompanhando Martha Graham, muitos
dancarinos retiraram da danga moderna o conteudal.sBles
nao queriam contar as histérias de guerra, nadaguietancar a
realidade. A tdnica era a abstrat/ae movimentos.

Apds a guerra em 1945, o mundo estava horrorizado
destruido. Paris, a cidade que simbolizava a ldokrd era

freqUientada por uma juventude desiludida. Foi négeeaa que o

*% Pouco tempo depois, Martha Graham se casou cemoin.
®" Segundo Duschene, citado por Navas (1992), darsteata é a danca sem
histéria que conta a sua prépria histdria.
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bailarino Mauricio Bejart retratou, nas suas dangs medos e
testemunhos da sua solidao.

Sua danca mostrava a angustia vigente e matexalia
busca dolorosa para encontrar 0 significado densahidade ter
estado face a face com a morte. Ele, assim, lufza
compreender as realidades sociais de eriEo.queria chocar
para acordar e conscientizar as pessbéBejart, 1996)°.

Nessa época, 0s espetaculos produzidos por Bajanh
apresentados em estadios, deslocando a danca deonosgpcao
de diversdo da aristocracia, libertando-se ddsoteaelitizados.
Outros, além dele, tentaram utilizar a danca paaifestar suas
insatisfacdes, mas, segund®alanchine (1996 “era dificil
tentar coisas novas, porque éramos Vvigiados como se
estivéssemos cometendo um crime”.

Os dancarinos queriam dancar os significadospdaag
exprimir os sentimentos que traziam na almaativos a
experiéncia de uma época conturbada da histdeecada pelas
Guerras. Com efeito, os homens queriam dancarexaesm de
um mundo novo.

Muitos dancarinos da danca moderna se opunisam a

escolas e aos meétodos pre-estabelecidos. A fpainci

°8 Depoimento dado no documentéfiaanca do século
%9 Depoimento dado no document&tialanca do século.
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caracteristica era a busca de uma nova linguageayés da
qual pudessem oportunizar a liberdade de criagé&opipndo o
desenvolvimento  dos potenciais individualizados chla
dancarino.

A danca moderna foi embasada na busca de urndmeét
gue oportunizasse experiéncias corporais, abordandaovo
mundo, através da relagdo do homem com o seu prépmpo, e
do seu corpo com o proprio mundo, expresso peatas/imentos
que significassem os valores humanos da época

Alguns anos depois, em 1965, a guerra do Vietna
romperia. Durante o periodo de guerra, a juventaudericana
fez varios protestos. O movimento hippie lanc@logan “Paz e
amor”. Bob Dylan cantou em protesto do moviments diceitos
civis.

Nos campi universitarios a revolta era crescente. Havia
uma rejeicdo generalizada por parte dos jovens/aloses que
geraram a guerra. Todos aclamavam por uma vidaibenta de

agressdo. Os jovens ndo queriam nada que tivessmo C

® Segundo Garaudy (1980), a teoria da danca modérnaenraizada
essencialmente na originalidade na vivéncia/expeidé dos movimentos,
apresentando trés propositos fundamentais:

1) - resisténcia corporal,

2) - liberdade do corpo e do espirito,

3) - espontaneidade na acao.
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caracteristica a ordem estabelecida. Assim, osogpdioram
muitas vezes abolidos e substituidos por apartm®entelhados
de Nova York nas manifestacbes de liberdade deessfo,
também visiveis no uso de camiseta e fépislos bailarinos.

A despeito disso, a danca moderna, enquanto motamen
de arte de uma elite, continuou ainda em ascerdés.anos 70
viveu o triunfo do modernismo e depois do pés-mudend?.

Atualmente o mundo também se encontra em crise
politica, social e moral, e a danca continua semdoveiculo de
comunicacao entre os homens. Em 1988 o grandedangado
pelos bailarinos em Londres e em Nova York tamb@strava
0os medos e testemunhos da soliddo que assombhamem.
Dessa vez, no palco, estava a Aids.

Diante do exposto acima, percebe-se que o desaa
dancga, na historicidade, se filia a uma tradicdoqera ela é
culturalmente produtiva na sociedade. Compreendemianca
moderna, portanto, como a construcdo de imagens,
configuradas no espaco e significadas dentro daraulNao
podemos, porém, perder de vista que o significdaalanca

sofre mudancas a partir do momento em que o quagsa a

¢l Referéncia ao movimento  Pop.
®)nspirada na linguagem do dia-a dia e defendendesa@o de diversos
estilos de danca através das quais as experiépessoais poderiam ser
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significar emocdes. Isso pode e vai necessari@r@oduzir

outros efeitos de sentidos na sociedade.

2.5 A Danca no Brasil

A danca no Brasil estd primeiramente associada aos
indios* e, a partir de 153%, & influéncia dos negros africanos.
No periodo do Brasil Colonial, os nobres tambéouxeram
dancas de saldo, minuetos e as valsas, mimetizagartir da
Europa.

A partir de 1922, muitas companhias de balé daofzu
vieram para o Brasil a convite da Corte. Alémalisdevido as
guerras, alguns professores russos e francesgarfi exilados
no Brasil. Eles comegaram a dar aulas particulsaes as mocas
da elite para que elas aprendessem a ser delicadas.

Nessa época predominava no Brasil o teatro detaeWs
danca tinha papel secundario, sem preocupacdesdécnica

interpretativa.

valorizadas, surgiu na Franca na década de 80 gadamtemporanea. Ela
tem os mesmos principios técnicos da danga moderna

% Segundo Ellmerich (1964), o jesuita José Anahi&tpregou a danca
(catequese dos indios) para ser apresentadoestas feligiosas da Santa
Cruz e do Espirito Santo Santo.

®¥Como por exemplo o0 maracatu e a congada.
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Em 1927, foi criada a primeira escola de bailgdato
ao Teatro Municipal do Rio de Janeiro, dirigidaapbhilarina
Maria Olenewa™. Mas a companhia s6 seria oficializada em
1930. A  partir de 1930, entdo, comecaram airsag
companhias de danca. A CompanB&é da Juventudeglirigida
pelo bailarino Igor Scwezoff, foi a primeira a igat uma turné
pelas principais cidades do pais, na qual apr@semspetaculos
de danca, musica e teatro.

A convite do Diretorio Central dos Estudantes da
Universidade Federal de Minas Gerais, 0 primeirdabao
dessa companhia, professor Carlos P&iceitou desenvolver
um trabalho de balé classico na cidade de Belazbiue.
Carlos Leite, durante 55 anos de dedicacdo a daegajiu
rigorosamente a tradicdo classica.

Em 1932, chegaram ao Brasil as primeiras influé&da

danca moderna, tendo como precursores a bailarmait&

% Maria Olenewa, bailarina russa, veio ao Brasil 927 numa turné da
companhia de Anna Pawlowa. Ao ficar no Brasil fundocompanhia do Rio
de Janeiro, foi professora de alguns bailarinestgmbém influenciaram na
divulgacdo da danca no Brasil, como o bailarindd3dreite.

% Carlos Leite foi um dos meus professores de danta981, na Fundacao
Clovis Salgado/ Palacio das Artes em Belo HorizonBurante suas aulas
havia sempre uma vara que permanecia ao seu ladm Gnstrumento de
aprendizagem".
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Ullmanr®’ e posteriormente Maria Duschen® René
Gumief® e Yanka Ruskd Somente em 1940 foi criada a
Escola de bailado da Prefeitura Municipal de SaaldPacom

direcéo de Vaslav Veltchék Em 1943, Maria Olenewa mudou-

7 Ullmann, nascida em Porto Alegre, foi estudar ddary Wigman na
Alemanha. Retornou & Sao Paulo em 1932, abrindoastala de danga na
Rua Angélica em Sao Paulo.

® Maria Duschene, bailarina hingara, iniciou seusdes com Dalcroze e
também com Jooss na Escola de Dartington Hall gaterra. Seus pais
trabalhavam com borracha na Hungria, devido a lleréau Mundial,
resolveram mudar para o Brasil, continuando no roesmmo de negdcios, em
1940. Quando chegou ao Brasil, lecionou daneaa @s criancas do colégio
Mackenzie em S&o Paulo. (Seu trabalho era basemdtearias de Laban.)
Duschene deu aulas particulares para muitas bailaGue influenciaram e
influenciam a danca brasileira, como por exempldaida Amadei e Lia
Robatto. Também foi responsavel pela criacdo ed@firale alguns projetos
como o Projeto Danga/Arte do movimento desenvolvids bibliotecas de
Sao Paulo em 1964 e o Pré-Arte, desenvolviment@é @66 e 1973.

%9 René Gumiel, bailarina francesa, iniciou seusdesticom Dalcroze e aos
17 anos de idade estudou na Escola de Dartingtdinndalnglaterra com
Jooss, também foi aluna de Mauricio Bejart e ddab. A primeira vez que
esteve no Brasil foi a convite da amiga Moemagsea. Gumiel mudou-se
para Sdo Paulo em 1957, onde montou sua escolaamiga e também
trabalhou na televisdo. Em 1958 voltou para a Eurepealizou diversos
trabalhos, mas retornou ao o Brasil em 1962, ans@&lou moradia. Foi
nesta época que ela abriu sua primeira escola deadaoderna (na rua
Augusta), fechando em 1988, quando passou a teiepnas de salde. Sua
contribuicdo na danga moderna fez ser reconhepidéamente com
Duschene como sendo as mées da dan¢ga modernagilo Bra

0 Yanka Rudzka, bailarina polonesa que veio paraasiBem 1952, criou
sua escola de danca moderna em S&o Paulo. Foiespooh de muitos
bailarinos que atuam com a danca no Brasil, cormeepemplo Lia Robatto
(UFBA). Rudzka lutou muito para oficializar sua @scde danca, mas foi na
direcdo da primeira universidade de danca do BrasiUniversidade Federal
da Bahia, que pode realizar seus sonhos

" Vaslav Veltcheck (1896-1967), bailarino e corefgrcheco, estudou e
trabalhou na Opera de Paris. Em 1939 tornou-ségmafo do Balé de Teatro
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se para Sao Paulo para dirigir essa companhieygoexcendo
nela até 1948, quando saiu para manter sua prEgr@a.

Em relacdo a danca moderna, a primeira escola
oficializada s6 surgiu em 1956, em Salvador. A kesde danca
era filiada a Universidade Federal da Bahia, tesaino primeira
diretora a bailarina Yanka Rudzka, que passou ecdlr para
Rolf Gelewski* em 1960.

Entre as influéncias da danca moderna no Brasibes
do expressionismo aleméo, e, a partir da décadd0das de
Martha Graham. Através dessas escolas, a danpagwu-se
na cultura brasileifd, culminado, em 1959, com a realizacéo do
| Encontro de Escolas de Danca do Brasil, em @aritParana.

Na década de 60, a danca moderna tomou maior impuls
e relevantes trabalhos no mundo da arte surgiram.

Muitos grupos de danca foram criados. Atualmente
existem cinco companhias de danca mantidas paiest&eas de
cultura e pelo estado: a escola do teatro muniapaRio de
Janeiro, a escola do teatro municipal de Sdo Pauéscola da
Fundacdo Clévis Salgado, no Palacio das Artes d B

Municipal do Rio de Janeiro e em 1940 fundou a EBsktunicipal de Bailado
da Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitur&&e Paulo.

2 Gelewski, bailarino russo, estudou danca consslaveio para o Brasil
em 1930. Sua maior contribuicdo para a danca madsenencontra na
publicacdo do Livrdstudo basico das formasyblicado em 1971.

3 Nas classes sociais elitizadas.
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Horizonte, a escola de danca do teatro Guaira d#il@aue a
escola de danca da Universidade Federal da Bahia.

E como escreve Robatto (1992), "em cada bairs da
cidades de médio e grande porte do Brasil ha umadeata de
danca". Portanto, a danca é uma atividade de grand
representatividade social no Brasil.

Este fato se comprova nos festivais de danca ideill®
e nos festivais de danca de Uberlandia. O numescente de
participantes a cada ano mostra o que ha de magsgenie na
danca. Os resultados dos festivais comprovam gudégas e
padrdes inquietantes estdo propondo novos paradig@a
trabalhos apresentados pelos grupos vém mostrando o
rompimento das férmulas pré-estabelecidas, umaqueztém
transformado o conceito do corpo do bailaffn® preludio de
um futuro préximo vislumbra a proposta de ruptugse

provocaram outros sentidos da danca, através dus gudanca

" \/ide anexo IV.
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passara a ser vista sobre uma outra Otica, até eatauflada
pela cultura do corpo.

O jogo de determinantes que constroem a cultura do
corpo na danca, no entanto, ainda incorporam fuadtos do
paradigma cartesiano mecanicista na forma da ebag@y do
alto rendimento e da sanidade fisica/mental.

Nesse contexto, o corpo deficiente visto nos thaisate
danca em cadeira de rodas aparece fora do horidarganidade
e rendimento exigido pelo paradigma dominante.

O trabalho de danca em cadeira de rodas, portaeno,
de encontro com o paradigma estabelecido, poisrizal um
corpo que significa sentidos que precisam serpceemdidos,
sob uma outra otica, tanto em relacdo ao prommipocquanto

em relacdo a danca.

2.6 A Danca em Cadeira de Rodas

A danca para pessoas portadoras de deficiéndia s

uma modalidade reconhecida desde junho de 1SR
1992)°.

> De acordo com a ata de fundacéo e regulamentachaetnational Sports
Organization for the Disabled.
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No contato com trabalhos de danca junto a psssoa
portadoras de deficiéncia, tanto no Brasil como exterior,
observei que o0s grupos possuem algumas diversidades
apresentando caracteristicas proprias em relag@®
dancarinos e ao método utilizado.

Alguns s&o compostos de dancarinos portadores de
deficiéncia fisica que utilizam cadeira de rodasdéirantesy,
outros por dancarinos portadores das diversa<i@dias
(auditivos, fisicos e mentais), e outros ainda ddecarinos
portadores de deficiéncia fisica (cadeirantes) rgal@nos nao-
deficientes (ndo-cadeirantes).

Quanto ao método apresentado, destaca-se ag#dizia
danca moderna, contemporanea e folclorica. @sgupercebe
€ que cada grupo opta por uma modalidade de acandoa
historicidade da criagdo dos mesmos, muitas veees Se
preocupar com 0s principios pedagogicos da dancane a
fundamentacédo do método utilizado. A diversidadeptapostas
metodoldgicas talvez se justifique pelo fato dearesos ainda
vivendo um processo de transformacdo e definicaguwioé a
danca..

Atualmente, a danca em cadeira de rodas € des@teol

como arte e como Esporte. Como Esporte ela damgutada
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pelo International Sports Organization For The Dled -
ISOD, com sede em Munique, Alemanha. No Brasil gt@
surgindo os primeiros grupos com esta finalidade.pbnto de
vista da danca como arte, ela é apoiada e divalgad
principalmente  pelos Comités Estaduais e Munisipdo
Programa  Very Special Art, vinculada ao prograviey
Special Art dos EUA, com sede no Rio de Janeiro.

No Brasil a danca em cadeira de rodas, € desadaol
por grupos independentes vinculados as universglad
associacOes de deficientes e prefeituras municipegsntros de
reabilitagbes e algumas escolas de danga isol&ds.existe
nenhum grupo oficialmente mantido pelos oOrgaos
governamentais, porém em novembro de 2001 foi &riad
Confederacgédo Brasileira de Danga em Cadeira desRodae é
uma entidade civil, ndo governamental, de carasporévo,
artistico e educacional, com o objetivo de adstiar, dirigir,
difundir, promover e incentivar esta modalidade dahnca,

praticada por dancgarinos com e/ou sem deficiéigica.

2.6.1 International Sports Organization for The Disbled
(ISOD)

"® Terminologia adotada pela ISOD.
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Em janeiro de 1991, durante a Il Conferéncia

Internacional para danca em cadeira de rodas adeiglema de

Munique, foi fundada o ISOD (subcomité para damgacadeira

de rodas). Nesse encontro, danca em cadeira faiidkefdo

seguinte modo:

“A danca em cadeira de rodas € uma
forma especial das dancas com
deficientes, a qual difere pela sua técnica
especial da dangca com deficientes,
cegos,  surdos, mentais e de
aprendizagem. A figura central € o
homem que depende por sua deficiéncia
de aparelhos-suportes de sustentagédo e
de movimento ou de sua mobilidade em
andar é limitada por causa do seu
sistema nervoso periférico. Ele sempre
depende de uma cadeira de rodas ou tem
tanta dificuldadeem andar que é mais
facil para ele de sdocomover numa
cadeira de rodas. Ele pode, como
qualgquer pessoa, ter alegria e

divertimento no movimento e na musica
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em companhiade semelhanteglSOD,
1992)".

Segundo esse comité, a danca em cadeira de rodas é
praticada em mais de vinte paises, dentre elegasilBpais que
ja apresenta alguns grupos isolados e de granpertancia
social.

O objetivo do sub-comité para danca em cadeiradizs
€ promové-la no mundo inteiro em forma de atividaeeativa
e de competicéo.

Para o comité, estes objetivos podem ser alcasgado

através de:

1) estabelecimento de contato com
organizagdes nacionais de esportes para
deficientes, para incluir a danca em
cadeira de rodas no seu planejamento;

2) melhoramento dos dancarinos por
treinamento adequado e troca de
informacoes;

3) organizacbes e encontros sociais,

publicacdes de artigos e outros trabalhos
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para promover a danca em cadeira de
rodas;

4) treinamento de instrutores,
professores, treinadores e juizes.

Hoje, a danca em cadeira de rodas € apresentada e
diversos campeonatos regionais. Desde 1994 jarh@ennatos
mundiais.

Nessas perspectivas, a ISOD apresenta como agetey
danca em cadeira de rodas, além daqueles voltam®&o-
deficientes e aplicados aos deficientes, os sexgiint

1 - Sob aspectos da medicina:
- melhorar a funcéo cardiovascular,
- ativar a capacidade fisica em geral,
- compensar a deficiéncia de

movimentos.

2 - Sob aspectos psicoldgicos:
- melhorar a autoconfianca,
- formar a autoconsciéncia,
- fortalecer a imagem da sua

personalidade.
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3 - Sob aspectos sociais:

- melhorar a capacidade de
comunicacao e ter alegria em fazer
contatos,

- melhorar a capacidade de cooperar,
a prontiddo para trabalhar em
grupo e a criatividade,

- aumentar a capacidade de

integracao.

4 - Sob aspectos da motricidade:

- melhorar a postura, a movimentacao
e a habilidade,

- melhorar a capacidade de
coordenacao,

- aprender formas de dancas com
todas variacoes.

- melhorar a habilidade de
movimentar a cadeira de rodas no

ritmo da musica.
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Os dados acima foram obtidos na ISOD e estdo dd@co
com o regulamento existente para desenvolver dgdiva danca

em cadeira de rodas.

2.6.2 Very Special Art (VSA)

Criada oficialmente em 1990, a VSA constituiusamo
uma associacdo nao-governamental, sem fins luogatiliada
ao Very Special Arts/Internacional, do Kennedy €eribr the
Performing Arts, em Washington. A organizacdo adopelitica
de né&o-segregacao, tendo seu programa moldado ggires
integradoras. Essas acdes defendem o principiaele @rtista
deficiente ndo difere dos demais, apenas encordreeifas
fisicas e institucionais que dificultam a aceitaghlo sua arte
(Funarte, 1992).

Composto por comités estaduais e municipais, ighjet
identificar as organizacbes que trabalham com psssom
necessidades especiais e que desenvolvam trabadisoareas
culturais (artes visuais, cinema, danca, fotografiasica, teatro,
artesanato e literatura).

A proposta de divulgacdo dessas atividades seeayiees

sob duas vertentes:
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1) Arte-processo - estimular os grupos
qgue trabalham com arte em funcéo do
desenvolvimento educacional e da
integracdo social da pessoa portadora de
deficiéncia fisica;

2) Arte-produto - promover e divulgar a
producdo artistica em todas as suas

manifestacdes.

2.7 Grupos independentes: danca para pessoas paftaas

de deficiéncia fisica

Os grupos independentes de danca em cadeira ds rod
tém suas iniciativas calcadas no principio qus& wolocar o
conhecimento produzido da danca junto a pessoaduoe de
deficiéncia fisica. Isso significa coloca-la a $sggvde uma
populacdo até entdo desacreditada. Quanto aosudostees
beneficios da danca, enquanto atividade, a mesoraope a
interac&o social e troca de experiéncias.

O interesse no desenvolvimento dessa modalidade
intensificado na medida em que percebemos a egiatde uma
outra realidade se fazendo presente na danca edueacao
fisica. As pessoas que atuam nessas areas nam pudes
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compactuar com a idéia de isolamento. Carmo (18Xpjessa
bem o que dizemos:
“... € tdo comum que grande parte dos
profissionais que atuam junto a estes
individuos tem se preocupado com eles,
dentro de uma visdo espago-temporal,
apenas enquanto fenémeno presente,
aqui, agora. Aceitam as ppd como se nao
possuissem histéria, como se a
“deficiéncia” manifesta fosse fruto do
acaso, da negligéncia individual, ou da

vontade “divina”.

O que percebemos é que os profissionais da és&#o
compromissados com a realidade imediata que e @m
relacdo a concepcao de aptidao fisica, de danchpmem, de
mundo e de sociedade.

O quadro numero 3 mostra 0s grupos de danca para
pessoa portadora de deficiéncia fisica no BrasiksaE
modalidade estad sendo desenvolvida desde 1985eapaedo

um numero crescente de adeptos:
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SURGIMENTO DOS GRUPOS DE DANCA PARA AS PESSOAS
PORTADORAS DE DEFICIENCIA NO BRASIL

4,
35
34
25
2,
15
14
0.5
07 -
NUMERO
DE
GRUPOS

Graéfico 1: Mostra o crescimento e desenvolvimemnt® danca para pessoas
portadoras de deficiéncia fisica no Brasil.
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Capitulo IlI

3 CONFRONTANDO OS DISCURSOS:
3.1 Discurso Verbal e Discurso Corporal

A minha proposta € a de uma compreensdo dos
significados da danca para as pessoas portadordsfide&€ncia
fisica através das relagbes de sentido produnddsmguagem
nao-verbal. Trata-se de compreender a danca esnssgamas
de significacdo, que tem como meio de expresséormo em
movimento e ainda conhecer a contribuicdo da damceadeira
de rodas para essas pessoas.

Para minha andlise, entdo, optei pelo método L&ban

pela AD "8, Primeiramente utilizei o referencial metodol@gic

"0 método Laban é um sistema que descreve e ceng@ep movimento

através de seus quatros fatores: forca/peso, teespaco e fluéncia. Durante
a execucdo de um movimento corporal, todos esseseda ocorrem

simultaneamente e o significado dos gestos redaiaa combinagéo.

8 Em relacéo ao discurso Orlandi (1996) diz queara que o discurso

tenha um sentido, € preciso que ele ja tenha seniglo é, o sujeito se

inscreve (e inscreve o seu dizer) em uma formagdoumdiva que se
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proposto por Laban (1978) buscando compreendenguagem
nao-verbal. Em um segundo momento, busquei comgeeen
linguagem verbal sob o dispositivo te6rico da As®lide
Discurso (AD).

O trabalho de danca em cadeira de rodas foi deétwo
juntamente com o Grupo Azigo. Baseou-se na liberdded
expressdo, na exploragdo de movimentos e no respsit
limitacOes, diferenciando-se, por isso, dos traimkacadémicos
de danca.

Esses principios se fizeram presentes nas ceaifessgyr
apresentadas pelo grupo (ilustrado pelas figupassantadas a
seguir ), através das quais 0 corpo em movimemt@kemento

discursivo manifesto por gestos que produzemapeprpessoal.

Esse principio do movimento da danca foi idesddo e

analisado a partir das seguintes questdes:

- 0 que se move - 0 corpo - fator peso

relaciona com outras formac6es discursivas. A r@eentre a situacéo social
do sujeito e a sua posicdo no discurso nao € dirédla formacdes
imagindrias que presidem essa relacao, de formaogugar de onde ele fala
se reflete no que ele diz. E portanto, um jogondagiens que se projeta em
todo discurso. Ao significar o sujeito se sigrific
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- como se move - a qualidade do movimento
- onde se move - 0 espago

- com quem se move - o relacionamento

Segundo Laban (1978),

"Trabalhar objetivamente, e portanto,
saber o que fazer ndo é suficiente. A
compreensao de como fazer oferece um
estimulo maior. O objetivo de adaptar,
encorajar e desenvolver a versatilidade,
fluéncia e controle no movimento de
acordo com as capacidades e limitacdes
€ importante, mas ao contrario do
movimento objetivo, que apresenta
algumas limitacbes corporais, O
movimento expressivo ndo possui tais
limitacGes, sendo assim as variedades do
“humor” do homem, pode ser significado
por movimentos que s&o sentidos e

experimentados”.
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Porém, o significado do movimento é muito amplo.
Estudar o movimento corporal é estudar o individuoa vez
que o movimento € a0 mesmo tempo meio e veicula psar
atividades humanas. Isso nos leva a analisar o meoio

partindo do seguinte principio:

"Um sujeito ao movimentar-se , ele ¢é
carregado numa direcdo do espaco, em
uma determinada duracdo de tempo,
dependendo de sua velocidade, que é
regulamentada pela  fluéncia  do

movimento, ou seja 0 movimento é a
combinacdo de forca, tempo, espaco e
fluéncia".

Também busquei compreender o significado de algun
sentidos das palavras e dos gestos corporaistoddat um
contexto social em que foram organizados produzasstidos.

O processo de significagcdo foi entendido como
“discurso”, sendo observado dentro de um conteidtdiiico e
com uma histdria de sua producao.

Isto permitiu observar onde o “dito” fica pelo “ndibo” ,
sendo o0 ndo dito de extrema relevancia. As respodies

guestionarios nao dizem tudo, nem poderiam fazBdo.isso, o
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“ndo dito” aparece nas entrevistas, nas entrelinfas essa fala
silenciosa que tentei captar na andlise das estasvipelas
repeticbes e diferencas de sentido que as ques$aaéesm
produzir.

Através da observacédo de alguns aspectos dosshiscu
gue obtive por entrevista, busquei detectar odickes da
linguagem do corpo em movimento, em um determinado
momento historico, numa  abordagem que trata aqui d

processos de significacéo.



114

3.2 O Discurso Corporal : a linguagem néo-verbal

“Se eu pudesse dizer o que sinto, hao precisaaacdr’

Isadora Duncam

Para que a linguagem nao-verbal pudesse ser
compreendida, fez-se uma ponte entre a observasameagens
construidas e as caracteristicas dos gestos ergmsto corpo
em movimento.

A leitura e a andlise dos movimentos foram reafizad
através da observacdo de algumas imagens de videmse
Nessa observacéo, consideramos o0s quatro fatsugeridos
por Laban e analisamos a organizacdo da trajetébsanesmos.
Foram descritos o0s aspectos de algumas configsafdrmas
do movimento) corporais que mais se apresentaras na
coreografias desenvolvidas pelo grupo durante sgs&sanos.

A descricdo do funcionamento desse discurso estabel
as bases discursivas sobre os quais foi feitaegpirgtacdo (onde,
guem, como, para quem), tendo como enfoque prin@pa

relacdo com a histéria na qual se constituiu.
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A combinacdo dessas relacdes outorga ao movimento
sentidos, que nos mostram, além do  significade gkstos
corporais, como se da o processo de significagdmal/imento
e do sujeito.

Em relacdo ao processo de significacdo, antropélog
tém mostrado que as diferencas culturais da diggon do
corpo apresentam grandes diferencas na espeafidins
gestos corporais. Cada movimento, assim, tem sua
particularidade sintatica, semantica e pragmatica.

Nesta perspectiva, Rector (1990) diz que:

"O gesto € um signo elementar em um processo de

comunicacdo do corpo. E, enquanto signo,

relaciona trés niveis de distribuicao:

1 - Sintatico - os gestos podem figurar numa

sequéncia, cujo sentido, considerado o contexto,

provem de seu encadeamento;

2 - Semantico: os gestos possuem significados;

3 - Pragmatico: os gestos remetem a experiéncias
individual".

A linguagem nao-verbal, vista a partir das corabgs
desenvolvidas pelo grupo em estudo e de uma leitlara
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movimentos, abre caminhoa par

compreensao dos sentidos da danca, a partir desimizologia.

Para descrever a linguagem do movimento, anabise

elementos sugeridos por Laban (1978);

a parte do corpo que se move,

a trajetéria percorrida,

0 tempo necessario para a execu¢cao da trajetoria.

‘gue a arte me aponte uma
resposta, mesmo que ela néo
saiba. E que ninguém a tente
complicar porque € preciso
simplicidade para fazé-la
florescer".

Oswaldo Montenegro.



117

Fig.11 - Mostra a extensédo do tronco para frentersas pernas, com a

cadeira de rodas em posigdo estatica. Foto regst em 1990.

Leitura do movimento£ um movimento curto, trabalhado no
plano baixo, com ritmo lento e fluéncia controlassas
caracteristicas significam sentimento de ang(stieque
mostram a limitacdo da acao corporal. Mas aulaggo
formada entre o tronco e o brago sugere espontdejghra o

aprendizado do movimento.
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Fig.12 - Mostra a extenséo do tronco para fresieesas pernas, com a
cadeira de rodas em posicdo estatica. (Esta fet@enite uma comparagao

da linguagem corporal em relacao a figura.10). Fefgistrada em 1990.

Leitura do movimentoE um movimento curto, trabalhado no
plano baixo, com ritmo lento e fluéncia controladsstas
caracteristicas significam  sentimento de angusti@s a
angulacado formada entre o tronco e o braco apeesentnais
fechada, o que sugere uma maior introspeccdo. Eda ca
movimento percebe-se que ha especificidade eaistita do

sentimento de cada um.
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LFeh

Fig.13 Mostra um giro em torno do eixo centralcdaleira de rodas, onde

aconteceu um desequilibrio corporal, levando a dauésta foto foi

registrada em 1990.

Leitura do movimentoA queda durante o giro, mostra um
movimento forte, em ritmo acelerado, com fluénereel Essas
caracteristicas significam a desarmonia do corpo c@lemento

de locomocéo. O apoio com as maos, a contracdo da
musculatura do tronco e dos bracos e a inclinagacadeira de
rodas para trds relatam a falha do movimento.nPocésorriso

no rosto e a expressdo facial, o dominio corpaagtitude
firme, a sustentacdo do peso do corpo sobre o liaedo
mostram confianca, e alegria da liberdade do mavime
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Fig.14 - Mostra um deslocamento sincronizadoerligado. Foto registrada
em 1992.

Leitura do movimento:E um movimento longo, plano médio,
ritmado com fluéncia controlada e correlacionada.
Caracteristicas que significam sentimento de aeg@uinizade e
confraternizacdo. O trabalho em grupo favoreceiangd mutua

e conhecimento dos limites de espaco de cada um.
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Fig.15 - Mostra a realizagdo de um giro com a fapacdo de dois
dancarinos. Foto registrada em 1996.

Leitura do movimento:O giro dos dancarinos mostra um
movimento leve, com ritmo lento e fluéncia livressgs
caracteristicas significam a harmonia do corpongmrimento.
A cadeira de rodas tem a funcéo de elemento denlocdo, sem
causar nenhum desajuste. A leveza do braco esquimdo
dancarina sugere determinacéo e tranquilidade rmv$mentos.
A cabeca apoiada no ombro do outro sugere confia@ca

espontaneidade do movimento.
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A partir das figuras acima analisadas, dos deslensos
espaco/temporal das partes do corpo, pude pergaber

- as contragbes e extensBedo corpo produzem as
posturas do movimento;

- a direcdo, o sentido e a velocidade do deslocamento
de cada parte do corpo no tempo trazem em si
significados de sentimentos;

- na trajetoria do movimento (executado pelo emissor)
estd a mensagem a ser transmitida (para o receptor)

Essas caracteristicas mostram que a daégaé sé
técnica. Na medida em que os gestos se apreseatasgados
de sentido, ela € uma linguagem nao-verbal.

No caso especifico da danca para as pessoas pagado
de deficiéncia fisica, existe um elemento que ogim outro
efeito de sentido na danca, que é a cadeira ds.rédpresenca
de uma cadeira de rodas dentro do contexto da damgstra a
falta, produzindo outros sentidos até entdo nagoeemdidos.

A teoria de Laban propde o conhecimento e a
capacidade dos corpos em movimento. A cadeira digsreem

proporcionar a liberdade e a capacidade dessesmanios. Ao
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permitir sua execuc¢do, a cadeira de rodas, quesemava a
materializagao da falha, transforma-se em um elemdndanca.

Com isso, a teoria de Laban abre espacgos paragjue a
diversas conformacdes fisicas sejam incorporavets/@ade da
danca, dando acesso aos portadores de deficiéisita fao
conhecimento e a utilizacdo de recursos que hacatgo tempo
eram vistos como um contraponto da cultura de cisma.

Para Laban (1962), a danca lida com conflitosuagbes
que envolvem prazer e dor, justica e injusticaytréeoutras
dualidades. Essas experiéncias levam aos dangarirep
possibilidade de conviver, representar e expressaus
sentimentos, podendo trazer estas experiénciasa gmrsuas
vidas diérias.

Isto é perfeitamente compreensivel na dancaasieira
de rodas. Do ponto de vista da teoria de Labangadaé uma
maneira de conhecer a si proprio, de se signifecaao se
significar, o sujeito significa a relacao dele camsociedade.

Os estudos de Laban trouxeram uma contribuicéosali
para o entendimento dos movimentos sobre uma eadir
rodas. As pessoas portadoras de deficiéncia fifgsauem um

grande desejo, nao apenas de utilizar suas capasidde

" Movimentos de expans&o e contragdo do movimeignificam
expressodes de raiva, tristeza, melancolia alegritres sentimentos (Laban,
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movimento, mas também de se significar pela liggoa
corporal.

Na busca de compreender a danga como meio de
significar sentimentos, crencas e filosofias dohggnano, temos
como perspectiva trilhar os caminhos de leit(irderpretacao)
de significados do corpo em movimento.

Para compreender o lugar da danga em sistemas
significantes (cujo meio fundamental de mostrasigsificados
€ 0 corpo em movimento), a danca moderna, desadsagbor
pessoas portadoras de deficiéncia fisica do grugigoA foi aqui
entendida como uma linguagem né&o-verbal. O corpo e
movimento significa sentimentos simbolizados/matzados
pelo movimento corporal, carregado de efeitos eetido
(Pécheux, 1975).

Desta forma, esse trabalho buscou compreendemcgada
moderna para pessoas portadoras de deficiénaa fisnquanto
estrutura e processo de significacéo.

Para a interpretacdo dos movimentos, partimos do
principio de que a materialidade o corpo e doifsigilo dos
sentimentos sdo representados pelos movimentasteazados
pelas delimitacdes da forma configuracional.

Para Laban (1950),

1950).
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“A forma nada mais €& que uma
arquitetura do movimento, que explora
todas as possibilidades articulares de
flexbes, extensdes e torcbes, para dar

contorno as figuras representadas”.

A este respeito, Laban (1960) também acrescemtaas
formas do movimento possuem elementos simbdlicos
associados aos padrbes comportamentais e cultdeaisma
sociedade. Para ele, s6 podemos compreender tidosedos
movimentos executados pelos dancarinos se comheseo
contexto sociocultural no qual o mesmo est&rids.

Nessa proposta, a danga coloca o corpo em reawm
emprestando imagens que sao vistas pela sociegeheitindo
ao dancarino portador de deficiéncia a elaborag&orelacdes
sujeita a saber elaborar-se na condicdo de “pebsutsias por
uma cadeira de rodas".

E é nessa dimensédo do “significar” dos gestosacaip
que busquei compreender o significado dos movioseda
danca para os portadores de deficiéncia. Para“sigsificar” €
mostrar, através de imagens simbdlicas, o qpessa e no que
se acredita.
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A partir da analise, apontamos alguns indicios de

producao de sentido observado na danca em calgeicalas:

- nadanca existe o prazer que € tomado pelo selgigoder

fazer o movimento,

- 0 corpo atravessado pela danga produz outro®efet

sentidos em relacéo ao que o sujeito € na sociedade

- a relacao sujeito-danca-sujeito, € um processo que
movimenta a identidade do sujeito.

Um processo que movimenta e transforma os sentiaos
sua dimensdo individual, mas também historico toBasta
forma, em determinados sentidos, a dangca em eadeirodas
aparece ora como um elemento de equilibrio socabecomo

uma possibilidade de questionamento, ruptura sftremacéao.

3.3 O Discurso Verbal: a linguagem verbal

Nao existe o ndo-verbal em estado pleno sem que o

verbal fundante ai esteja presente.O que foi fedte trabalho,
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na discursividade (verbal), foi trazer a tonaue gcompanha a
danca.

As linguagens nao-verbais sdo mais plurais em seus
modos de significar. A linearidade e a “lateraligado verbal
acabam por submeter essa pluralidade a unidadeeritdc
imposta pelo verbal.

Para a compreenséo dos sentidos da danca emacdédeir
rodas como linguagem néo-verbal, partimos de c@riosipios
tedricos que dizem respeito aos efeitos do vesbbie o nao-
verbal. S&o esses efeitos que levamos em conta deacrever
os sentidos da danca produzidos no grupo estudado.

Quando se assume a danca como linguagem, sabemos
que ela necessita ser considerada um meio de coagaoi
diferente da linguagem verbal. Isso se da porgagezh uma
ordem propria, tem suas especificidades signifiaati e,
principalmente, porque ela ndo significa por sippigd A danca
se significa porque os homens dancam e estabeletapdes de
sentidos entre si. Existe uma relagcdo do homemaceimbdélico
constituido pela histéria e pela cultura.

Dessa forma, para ser linguagem, a danca prexisar
significado - conteddo semantico; b) ser estrdara-

organizacdo sintatica;, c) ser dancada — eloquéncisssas
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caracteristicas séo totalmente em inter-relacdasuoom as
outras.

Discursivamente a danca € estruturada diferentientken
linguagem verbal, ja que a danca se estrutura perstrar
sentidos. Muitas vezes, ela ndo comunica sentineéias que
podem ser ditas com palavras. Em alguns momergsesed
trabalho nos deparamos com o que se pode chaménde-
sentidd %°, que sdo sentidos talvez menos acessiveis para
muitos. No caso da danca, especificamente, mu#steshao-
sentidos ndo foram compreendidos pelo verbal porque
materialmente eles sé poderiam ser compreendidos
(interpretados) pela linguagem do nao-verbal.

Com isso, o trabalho da AD, que incorpora o que
é significado pelo corpo, esta presente aqui emido de dar
linguagem, fornecer discursividade para dizer coggee a danca
propicia, mas que ela nadiz porque ela significa de outra
maneira. Com a AD foi possivel interpretar algsestidos, sem
perder a especificidade da linguagem da danca.

Assim, a danga ndo é vista como uma alternateva d

comunicacdo, mas como um outro discurso, uma oudrzeira

8 0 nao-sentido n&o significa sem sentido mas aimilo que vai se
significar, que pode significar.(E.Orlandi, 1998)
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de significar e de se significar que ndo pode sduzida a

linguagem verbal.

“Dancar para mim é um meio onde a
gente... [fez-se silénciQ]....

me sinto realizado”.

“‘Dancar? Hum.... eu me sinto uma

estrela..".

"E uma coisa, sei 4, [sorri] é uma coisa
muito gostosa, nao tenho

nem palavras".

O homem tem necessidade dessas diferentes foerses d
significar justamente porque uma maneira de cocagab nao é
redutivel a outra. O sentido ndo tem essa commefGdlandi
1996), pois o simbdlico é aberto.

Diante disto, podemos perceber que o significado da
danca € complexo e ambivalente. O sentido da daegande

das experiéncias pessoais.
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“Existe momentos em que a gente esta no
palco e a emocéo é tdo grande que é como
a gente estivesse em contato com o
préprio Deus. A gente sente uma energia

muito grande, uma coisa divina mesmo”.

“Depende do momento, por exemplo, as
vezes eu recorro a meios onde abrange a
religidgo fazendo uma oracdo, fazendo
varios pedidos para que aconteca uma

coisa excepcional”.

"E uma forma de extravasar todos os
sentimentos, de provar e afirmar também
gue o portador de deficiéncia ndo € um
inatil. Sei 14, significa estar em contato

com algo superior ".

No desenvolvimento da pesquisa da danca como
linguagem, muitos aspectos aparecem como impedgrdra a
producdo da comunicacdo nao-verbal: quem diz, gaean diz,

onde diz e como se diz. Sao estas categorias@onmanto que
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constituem as condicfes de producdo de sentidingaagem
(Laban, 1985).

Entretanto, o dominio dessas técnicas ocorre muézes
em detrimento de uma determinada linguagem estdipensada
de forma a servir a arte sem se preocupar comngadao que a
executa. Em geral, as técnicas de danca favoreaem
determinado bi6tipo de corpo humano.

Por isso, quando pensamos na danca com dancarinos
portadores de deficiéncia fisica nos deparamos womquestao
ideolégica posta pelo marco da deficiérftia.

Preocupados com essa questdo, e para nao ficarmos
reduzidos a questdo ideoldgica tradicionalment&adea como
mascaramento e ocultacdo, quando utilizamos actéaa
danca moderna adaptada ao portador de deficiérnsiea,f
percebemos que outros aspectos, também ideolggicedo
relevantes na producdo da linguagem. Entre eleslagdo
emocional com o movimento, o nivel de complexidddste
movimento e a adequacdo do movimento as condi¢bes
anatémicas do dancaritfo

A técnica da danca moderna, adaptada as condicdes

motoras individuais a cada dancarino, foi utilzaém funcéo

81 Sugiro lembrar do capitulo I, onde dimensionaraaguestdo da pessoa
portadora de deficiéncia na histéria.
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de ampliar o conhecimento acerca da linguagem daomemto e
de servir de instrumento facilitador para a desdabale
habilidades motoras especificas.

Desse modo, a aquisicdo das habilidades especidi&a
danca nao foram impostas por uma determinada tédaia foi
adquirida por um método no qual o dancarino podterchinar o
seu processo de descoberta do conhecimento cqorgmaed que
possa, assim, constituir sentidos que signifiquesn seus
sentimentos expressos pelos gestos corporais |&zadbos
(materializados) na linguagem nao-verbal. A partdo
momento que se constitui a forma material de espresse
constitui a propria identificacdo. Assim, 0 sujes® reconhece
no sentido que se produz e intervém na sua elagin o

social.

“Tudo que me deixa satisfeito, me deixa
feliz, alegre. Eu praticar o0 meu basquete,
fazer minha natagdo, no momento que eu
estou apresentando com uma danca estar
junto com os integrantes do grupo, e
principalmente com vocé. Eu procuro

estar no meio da sociedade. Tudo que a

82 Vistos a partir das coreografias em video.
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sociedade faz eu quero estar junto,
praticando um esporte, dancando, ir para
um bar, fazendo uma festa, eu gosto de

estar participando”.

“E muito gostoso [sorri]. E a chance que a
gente tem, € 0 momento que a gente espera
tanto para mostrar ndo sé um trabalho

mas _uma condicdo de vidaorque a

sociedade costuma muito a rotular o
deficiente de inutil, de coitado, e € uma
chance de que a gente tem de mostrar que

nao é assim”.

Com a nova énfase dada a pessoa do dangarino& a su
potencialidade de  autocompreensdo de seu procdeso
significacdo, todos os conhecimentos técnicos passa ser
aplicados em funcdo do desenvolvimento técnicstani dentro
do sentido que o0 mesmo possui dos gestos no motome
Descobrimos, assim, a importancia de focalizar mtide da
danca produzida pelo dancarino, ao contrario daliftar a sua

danca, que € o seu produto. Nessa perspectiemca de afirma
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pela sua importancia de significar simbolicamergdat uma

concepc¢ao de mundo e sociedade.
"A gente tem coreografias que mostram
paixdo, amor. Em outras coreografias eu
pelo menos tento mostrar minhas
habilidade com a cadeira de rodas e sem a
cadeira; a minha alta capacidade. E como
se fosse uma forma de auto-afirmacéo

para as pessoas ditas como normais”.

As experiéncias vivenciadas no estudo sugerem que 0O
discurso corporal tem um poder diferente dasvpata Os
gestos corporais significam valores, objetivos adamcas
sociais.

“... A danca rompe o0 preconceito e
emociona o publico de Joinville. O Grupo
Azigo, da Universidade Federal de
Uberlandia (MG), integrado por dez
paraplégicos, participa do 13° Festival de
Danca e demonstra que se 0s espagos nao
existem € preciso conquisté-los Diario
Catarinense, 18 de Julho de 1997
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“E viver. Dancar para mim & viver”.

"A gente esta querendo dizer, que a gente
tambémconsegue fazer coisas que outros
bailarinos conseguem e outras pessoas
acham que a gente ndo. E demonstrar o

gue a gente sente com movimentos".

“Ha! Dancar me faz sentir bem. Eu me
sinto mais mulher, mais feminina, mais
atriz, mais estrela. Eu gosto muito de

dancar, me sinto bem. Da uma emocao”.

“Olha, dancar para mim significou e

significa até hoje ser uma pessoa bem
melhor que eu ja fui, parece que a cada
dia, a cada apresentacdo e a cada ensaio
eu estou melhorando tanto na minha parte
fisica, quanto psicologica, e porque nao

dizer espiritual”.
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“E 0 que eu acabei de falar, € 0 meio que
eu tiro tudo de ruim , eu quero buscar tudo

de bom para mim, junto da danca”.

Segundo Orlandi (1990), a partir do momento em que
significamos 0 nosso mundo, o mundo das coisamarmo das
pessoas, estabelecemos, a0 mesmo tempo, 0 NEES @
sociedade e os nossos valores sociais. No signdiea gestos
corporais no imaginario e nas imagens simbolicament
construidas no discurso corporal é que estabelecama via de
compreensao do significado dos movimentos da dpaca as
pessoas portadoras de deficiéncia fisica.

Assim, a danca deixou de ser mero veiculo dadédsk
de sentimentos para ser a propria linguagem datsntos
praticada pelo discurso corporal.

Partindo desse entendimento, apontamos como sendo

alguns indicios da compreenséo do significado dgada

1) — Muito dos gestos que sao sentidos na danga rdiorpser
reduzidos a simbolos
verbais que busquem explicita-los. O qusestido né&o
pode ser explicado,

necessita apenas ser sentido e significado.
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2) — Em muitos momentos, a danca tem o sentido derecr
mundo atraves de
simbolos e formas materiais.

3) — O sentido da danca se materializa na formandgens.

A dimensdo dos sentidos do gesto do movimento
constituido como linguagem ndo pode ser representad
significado pelas palavras, porque simplesmenteiglafica de
outra maneira; a recriacdo do mundo através dadigem nao-
verbal apresenta-se como uma metafora. Isso évpbgsrque
se faz em relacdo ao que o dangarino viveu e vivesua
experiéncia direta com o mundo; a danca é a diggm
corporea de cada pessoa que significa principabnest
existéncia de movimento no corpo.

Diante do exposto acima, identificamos como sendo

sentidos da danca para o portador de deficiérsiafi

1) — O sentido da dancga é pessoal, subjetivo e muetzes
introspectivo, mas se
encontra sempre relacionado com o coletivo.

2) — Os gestos corporais engendrados e formalizadgs na
coreografias lhes permitem ser lancados num labirde

idéias, idéias que sdo gestos materializados, ezt



138

dizem, que significam. E significam o que faz gknino
sentido da vida. Isto € a prética simbdlica.

3) — A repeticdo do fazer e refazer o gesto é uma dode
lapida-lo e desdobra-lo em seus diferentes siglbs.

4) - A danca, em primeira instancia, da o sentido er. O
movimento sobre uma cadeira de rodas, muitas vezes
desestabilizador, cria na instancia corporea/bociana
tensao de transformacao e pode transformar oglesnti

5) — Os gestos corporais apresentam uma especificidade
movimento. E preciso compreender essa especifieida

como especificidade, ndo como inferioridade.
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CAPITULO FINAL

ALGUMAS CONSIDERACOES

A guisa de uma conclus&o provisoria

Sabemos que o fundamental da danca é a imagesuee a
configuracdo no espaco, seu significado dentro udaura. O
discurso da danca, pela historicidade, se filiena tradicdo em
gue ele é produtivo para a cultura, no sentidojgexiste uma
certa tradi¢ao cultural na sociedade.

Partindo da historicidade da dafit@odemos citar como
seus elementos culturais a estética, a beleza exfarmpance.
Quando propomos a danca moderna para o portador
deficiéncia fisica, incorporando um elemento corends um
objeto de significado na gestualidade do movimera cadeira
de rodas —, ela traz por si as marcas da hisladei, ocorrendo

assim uma transferéncia de sentidos, vista de faggativa.

de

Assim, a cadeira de rodas necessita passar or u

processo de re-significacdo, e tem de ser trattdalicamo um

elemento da arte. O que se vé em um trabalho deadam

8 Sugiro lembrar do capitulo 2, onde relatamosrgaaa sua historicidade
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cadeira de rodas é a producdo de sentidos imglicEsses
sentidos s&o mais fortes do que os que sao ditos.

Inicialmente, a cadeira de rodas produz o sentido d
deficiéncia, sendo esta a marca da diferenca diddeesocio-
cultural de uma sociedade. Isso porque ai 0sdseEnti sdo
regulados institucionalmente para serem intéados a partir
de uma cultura, que ja tem pré-construidos queidnam na
interpretacdo dos sentidos.

A cadeira de rodas dentro do processo culturamé u
elemento constrangedor e subjacente. Portanto tizersformar
0S sentidos da cadeira de rodas enquanto sigroficdel
deficiéncia, de falhas e erros, € necessario daslacrelacao
desse significado com o social.

Para isto, € preciso que a danca esteja sigréfinadsas
pessoas de tal maneira que lhes permita atuaslecde esse
implicito. E necessario que a cadeira de rodasedé@xser um
elemento estigmatizado e estigmatizante do defeiéisico e
passe a lhe proporcionar a possibilidade da dengaanto
elemento de prazer corporal. Ela deve, para issdoreiar um

instrumento re-significado e re-inventado pela peo@anca.

“A cada movimento que vocé faz, significa

uma coisa.Seus bracos, suas pernas e a
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mente principalmente, esta jogando tudo
em cima do seu instrumento que é a
cadeira de rodas. Cada movimento que
vocé faz € um limite que vocé esta
ultrapassando. E uma barreira que esta
sendo obstruida. (destruida). Representa
que vocé dancando estd mostrando que
vocé esta se sentindo mais leve consigo
mesmo e mostrando para o publico que

vocé nao esta perdido”.

Estas transformacdes se fazem presentes, porgaen fo
se significando diferentemente ao longo do procels$o nos
mostra que o sentido da danca transforma a reldgsipessoas
portadoras de deficiéncia fisica com elas mesmas gue a
partir dai elas possam transformar a relacdo pessom o

proprio publico.

"Porque agora eu sinto assim... mais... sei
la, parece que eu ndo vejo as pessoas me
olhando assim... pensando que eu era uma
deficiente. Agora n&o, eu me sinto uma

pessoa normal” (S1, 1990).
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“E viver. Dancar para mim é viver"
(51,1996".

“Eu acho que € um meio da gente provar
para a comunidade que a gente também é
capaz de ser uma bailarina($3, 1990).

“Dancar me faz sentir bem eu me sinto
mais mulher, mais feminina, mais atriz,
mais estrela’(S3, 1996).

"Olha, dancar para mim significou e
significa até hoje ser uma pessoa bem
melhor que eu ja fui, parece que a cada
dia, cada apresentacdo e cada ensaio eu
estou melhorando tanto na minha parte
fisica, quanto psicologica, e porque nao
dizer espiritual (S4, 1996)

A danca intervém na constituicdo do sujeito e tacé®

dele com o mundo. A danca em cadeira de rodas @ositp
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compreendé-la para além do que ela ja foi compréanda
nossa sociedade.

Do ponto de vista metodolégico da AD, pelo qual
pensamos os sentidos da danca através da parf@easehemos
que durante um determinado tempo de trabalho, peTeanos
na repeticdo dos seus sentidos. Mas este momemnépekicao €
importante porque, através da repeticdo, se d&sihiadade de
deslocar estes sentidos. Os sentidos dos movimeapetidos
nunca séo 0s mesmo.

Tal fato pbde ser verificado a partir dos videos
produzidos com os portadores de deficiéncia nageréle 1990
a 1991. Embora a danca, expressa e registradaigew, ienha
apresentado diferentes coreografias durante estodpe é
possivel perceber que essas expressdes, ditasordesf
diferentes, significam apenas uma outra maneiradider a
mesma coisa. O sentido produzido pela danca nasogses
portadoras de deficiéncia fisica demonstrava tereemo efeito
do sentido. Nao saiam do lugar ja pressupostondfisado.

Isto pOde igualmente ser visto a partir das imsagen
constituidas pelo corpo e sua configuracdo no esga@i que
tentamos decifrar o contetudo-forma (a forma-mdjera definir

suas relagcdes espaciais.
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Através do método Laban (1978) fizemos uma ponte
entre a observacdo dos movimentos e a transpatosasentidos
que neles estavam inscritos. Isso nos permitentificar a
qualidade dos movimentos (forma e espaco) inserido
processo coreografico.

Segundo Laban (1963):

“A forma nada mais € que uma arquitetura
do movimento, que explora todas as
possibilidades articulares de flexdes,
extensdes e tor¢des, para dar contorno as

figuras representadés

Partindo do exposto acima, percebemos que a aform
passa a ter sentido na danca a partir dos moviseesrobertos
no espaco: descobrir o0 espaco e descobrir-se Pata isto €
necessario discerni-lo e conhecé-lo, vivenciadeenciando a
si mesmo. Essas descobertas sdo processos quersgam ao
proprio curso de estruturacdo da percepcdo dosdssnha
danca, as possibilidades da pessoa sentir-se argandentro do
meio em que vive.

Do ponto de vista metaférico, percebemos que nos
sentidos da dancga registrados a partir das cakagr
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desenvolvidas entre o periodo de 1992 a 1995, excomm
deslizamento dos sentidos. Embora  muitas vezes el
estivessem fazendo a mesma gestualidade, jA& @coma
modificacdo dos sentidos por eles expressos. @y s&j pessoas
portadoras de deficiéncia fisica, ja estavamadés por
deslizamentos de sentidos (metaforas) ocorridoavedr da
danca.

A esse respeito, Orlandi (1990) diz que 0 sujedio,
dizer, se inscreve na historia e, ao se inscreadristoria, faz
transferéncia nheta-phora em grego, significa transferir) de
sentidos. Ao transferir pode haver efeito de destemto de
sentidos.

Sendo assim, o que justifica essa mudanca de um
momento que podemos chamar de momento A, pasgamndo
um outro momento que chamamos de B é a introddedo
movimentos corporais, vista do ponto de vista idguagem
nao-verbal. Aqui os efeitos de certos sentidoseard ser
transformados através de uma proposta etnogrdiicarsiva.

A coreografia é justamente o lugar em que issalathado.

Nem tudo o que sustento nesse texto esta perfeitame

ancorado nas teorias que optei por trabalhar. EBluitzes me

faltaram “teorias” e muitas vezes me faltou comheato.
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Muitas vezes andei por caminhos por mim conhecidoss
também andei por caminhos incertos, que se fizenestoricos.

Com isso, minha tentativa foi a de compreender o
movimento corporal como linguagem, como discurso
significado corporalmente, dando a esse estudwalor
abrangente da comunicacdo de expressdes trabalhadkas
linguagem néo-verbal.

Assim, apontarei como sendo algumas contribuici@des

danca para as pessoas portadoras de deficiénca fis

- a danca, ao estabelecer parametros das dimets(esais e
das suas relagcbes, pode ser um instrumento para 0
autoconhecimento e a descoberta das possibiidatde

transformacdes sociai